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Else Unterrieder, Wien

NEUE FLUGEL FUR DIE
CHINESISCHE LITERATUR:
ZHANG JIE UND IHR WERK

VORABDRUCK EINES BEITRAGES, DER IM RAHMEN
DES "SYMPOSIUMS UBER CHINESISCHE LITERATUR
NACH MAO", 14.-16.JULI 1987, IN DER ALTEN
SCHMIEDE IN WIEN GEHALTEN WERDEN WIRD

Zhang Jies Lebenslauf kdnnte selbst Stoff
fir einen guten Roman bieten. Er birgt al-
les in sich, was so charakteristisch ist
fir das Schicksal der chinesischen Intel-
lektuellen, die in die Zeit des antijapa-
nischen Krieges hineingeboren wurden, de-
ren Jugend und Ausbildung dann aber ge-
prégt wurde vom nachrevolutiondren China
der 50er Jahre. Geformt von ihrer Zeit und
auch typisch fir diese, bdte ihr Leben den-
noch so vieles an Besconderem, daR es,
gleichsam "literarisch tiberhéht", auch in
dieser Hinsicht den Anforderungen an einen
Roman Genlige tun kdénnte. Mit all den Tie-
fen und HBhen, vor allem aber dem Lebens-
willen und der besonderen Zdhigkeit, kann
Zhang Jies Leben stellvertretend fiir das
China der letzten 50 Jahre stehen und die
oftbewunderten hervorragenden Eigenschaf-
ten ihres Volkes.

Zzhang Jie wurde am 27. April 1937 Lin pe-
king geboren. Bei Veranstaltungen oder
Pressekonferenzen wird sie oft nach ihrer
Kindheit befragt. Freimiitig spricht sie
daveon, daB ihr Vater die Mutter und sie
verlassen habe, als sie gerade loo Tage
alt geworden sei - ein traditionell wich-
tiges Datum im Leben einesg chinesischen
Kindes - und wieviel Entbehrungen dann die
Mutter, allein mit dem Kind, auf sich ha-
be nehmen missen.

ber anderes hingegen spricht sie kaum, da-
bei kénnte gerade dies das Romanhafte in

ir inrem Leben ausmachen.

Cer Vater gehdrte urspriinglich Zhang Xue-

liangs Nordostarmee an und ging mit einem
Verwandten Zhang Xueliangs nach Yan'an,
eben zur Zeit des 100. Tages der Geburt des
Kindes. Die Mutter wufte davon und wére ih-
rem Mann wohl auch gefolgt, wenn das mit so
ginem kleinen Kind nicht ausgeschlossen ge-
wesen wire. Das vom Vater zurlickgelassene
Geld reichte nur sehr kurz, und so gingdie
Mutter mit dem Baby nach Tianjin und fand
im grofen Haus des Zhang-Clans eine Arbeit
als "baomu", einer Art Madchen fir alles.

Nachdem sie etwa 4 Jahre dort gearbeitet
hatte, lief eine der Nebenfrauen mit dem
Sohn des Hauses davon, offenbar ein Mensch,
der nicht nur ein Herz fir sich selbst,
sondern auch flir andere hatte, denn sie
hinterliefl Zhang Jies Mutter Geld und die
Nachricht, daB deren Mann eigentlich schon
langst nicht mehr in Yan'an, sondern in
Hongkong weile.

Die Mutter machte sich mit dem Kind auf den
wWeg und fand ihren Mann, zu dessen nicht
tiberschiaumender Freude, denn er war mitt-
lerweile anderweitig liiert.

Der Vater wirkte in einem Kreis fort- ,
schrittlicher Intellektueller in einer Ein-
heitsfronthewegung im Sinne der KP. Diesem
Kreis gehdrten eine Reihe von Schriftstel-
lern an, wie Xiao Hong, Duanmu Hongliang
und Luo Binji, der letzte Lebensgefdhrte
Xiao Hongs. Luc Binji scollte fir das spa-
tere literarische Leben Zhang Jies eine
wichtige Rolle spielen.

Nach den Ereignissen von Pearl Harbour ver-
lieR die Mutter Hongkong und ging mit der
nunmehr finf Jahre alten Zhang Jie nach
Guilin.2 Auch viele andere nahmen diesen
Weg, so auch Luo Binji,'der nach dem Tode
Xiao Hongs kam und fldr den Zhang Jies Mut-
ter dann wusch und den Haushalt besorgte.
zhang Jie erinnert sich, daR er stets wie
ein Schlot rauchend in seinem Zimmer sab.
Buch andere Schriftsteller fanden spéter
Aufnahme in diesem Heim.

Zhang Jies Mutter, eine alte Dame mit wei-
Bem Haar und gltigem Gesicht, ist der Toch-
ter - noch und besonders heute - in vieler
Hinsicht eine Stitze. Sie war eigentlich
Volksschullehrerin, hatte aber vor allem
durch die Tianjiner Jahre sich im gr&BReren
Stil hauswirtschaftliche Kenntnisse erwor-
ben, und die Produkte ihrer Kiche lassen
Zhang Jies Gé&ste ins Schwdrmen kommen.

Um den Kriegshandlungen auszuweichen, zogen
Mutter und Tochter 1944 nach Shaanxi, in



ein entlegenes Bergdorf, wo sie die nach-
sten 10 Jahre verbrachten. In diese Zeit
fiel Zhang Jies Besuch der Volksschule,

und es war sehr wichtig fiir ihre spitere
Entwicklung, daB damals auch viele gute
Lehrer aus Peking in dieser Gegend Zuflucht
gesucht hatten. Zhang Jie hatte besonderes
Glick, denn ihr Lehrer hatte neben chine-
sischer und auslandischer Literatur auch
ein altes Harmonium mitgebracht, daser oft
spielte. Er weckte, neben dem literarischen
Interesse, auch Zhang Jies Liebe zur Musik.
Sie meint heute, hatten sie damals das Geld
fir ein Klavier gehabt, wére vielleicht aus
ihr eine Pianistin und keine Schriftstelle-
rin geworden. Die Liebe zur Musik war so
tief verwurzelt, daf sie Jahrzehnte spéter
ihrer Tochter vom ersten Honorar ein Kla-
vier kaufte, wenn darum auch viele dringli-
chere Anschaffungen warten muften.

Das Ende des Veolksschulbesuches fiel mit
dem bedeutsamen Jahr 1949 zusammen. Es
brachte vielerlei Umstellungen, fiir Zhang
Jie selbst hdufigen Lehrerwechsel in der
Unterstufe der Mittelschule sowie den Aus-
bruch einer Lungenkrankheit, wodurch sie

in der Folge ein ganzes Schuljahr versiumte.

fie lernte selbst zu Hause und hatte ein
welteres Mal Glick: Sie konnte die Oberstu-
fe der Mittelschule in Liaoning, der Hei-
matprovinz der Mutter, besuchen (1954-56),
Ein Verwandter mitterlicherseits war im dor-
tigen Kulturamt tdtig und konnte Zhang Jie
an einer Schwerpunktmittelschule in Fushan
unterbringen, welche lber ausgezeichnete
Lehrer und Unterrichtsbedingungen verfiigte.
Was das flir den weiteren Bildungsweg bedeu-
tet, ist heutzutage jedem Chinesen wieder
bewufit, insbesondere den kulturrevolutions-
geschédigten Jugendlichen, die anhaltend
schmerzlich den Mangel in der Grundausbil-
dung spiiren.

Zu den Dingen, {iber die Zhang Jie kaum
spricht, gehért, daf sie ihren Vater 1952
noch einmal wiedersah, als er sie zu Be-
such nach Peking kommen liefR. - Fir die
Vergabe der héchsten Posten war er zu spit
in Peking eingelangt, und man setzte ihn
schliefilich als verantwortlichen Redakteur
am Verlag flr Volksliteratur ein. In der
Anti-Rechts-Kampagne wurde er im grofen
Stil kritisiert, und so hatte Zhang Jie
von ihrem Vater im Grunde nichts als die
Hypothek, die Tochter eines "Rechten" zu
sein. Wodurch ihr z.B. die Aufnahme in den
Jugendverband unmdglich wurde. - Zhang Jie
schildert ihren Vater als einen Mann mit
vielen Talenten,aber ohne genligenden Tief-
gang, und sie, die so spdt erst zu ihrer

eigentlichen Berufung fand, habe langere
Zeit gemeint, ihm wohl zu sehr nachgeraten
zu sein.

Nach dem MittelschulabschluB hétte Zhang
Jie gern an der Peking-Universitdt Litera-
tur studiert, akzeptierte dann aber, heim-
lich weinend, das Studium der Planungswis-
senschaften an der Pekinger Volksuniversi-
tdt. Sie meint von sich selbst, sie sei nie
eine gute Schiilerin und Studentin gewesen.
Dafl sie 1960 den Abschluf geschafft habe,
erscheine ihr auch heute noch wie ein Wun-
der. Sie meint lachend, die Professoren
hdtten sie vielleicht durchkommen lassen,
well sie so Uberndchtig und bedauernswert
gewirkt habe.

Heute betrachtet Zhang Jie dieses Studium
und die nachfolgende Tatigkeit, zuerst im
Planungskomitee der Provinz Henan (Zheng-
zhou) und, ab 1964, im l.Industrieministe-
rium fir Maschinenbau in Peking als eine
wichtige Grundlage fir ihre spéatere
schriftstellerische T&tigkeit. Neben dem in-
tensiv betriebenen Studium wirtschaftlicher
und philosophischer Werke bekam sie in der
Folge Einblicke in Probleme des industriel-
len Aufbaus und ministerieller Arbeitswei-
sen, Uber die wohl kaum einer ihrer Schrift-
stellerkcllegen in dhnlicher Weise verfiigt.
Ohne diese Jahre hitte ihr - bis jetzt vor-
liegendes - Hauptwerk "Schwere Fliigel" wohl
kaum entstehen k&nnen.

Zu diesen Erfahrungen kamen - von 1969-72
in der Provinz Jiangxi - die der "Umerzie-
hung" in der Kaderschule und mit unvorstell-
bar schwerer Arbeit auf dem Lande. A1l dies
brachte ihren Glauben an die Unfehlbarkeit
der Partei und Gottdhnlichkeit fiihrender
Persdnlichkeiten ins Wanken. Nicht wankend
hingegen wurde sie hinsichtlich marxisti-
scher Grundprinzipien und ihrer Uberzeu-
gung, daf die Menschheit aufs Ganze gesehen
vorwdrtsschreite, in Richtung einer ideal
gedachten, wohl in weiter Ferne liegenden,
kommunistischen Gesellschaft.

Nach 1976, besonders aber nach der 3.Ple-
nartagung des 11. ZK der KP Chinas im De-
zember 1978, begann flir das Land nach den
Jahren der Finsternis, der Knebelung jeder
geistigen Betdtigung, eine neue Zeit, Es
durfte wieder gedacht - und geschrieben
werden.

Auch Zhang Jie unternimmt nun ihre ersten
Schreibversuche. Die erste Erzdhlung, "Sen-
lin 1i de haizi" (Die Musik der Wilder)
gerdt an eine Redakteurin des Verlages fir



Volksliteratur ("Renmin wenxue" - der im
Ubrigen damals Beijing wenyi hieB), welche
die Autorin als vdllig unbegabt ablehnt.

Um ein Haar hdtte Zhang Jie damals aufge-
geben. Lachend sagt sie heute, sie sei doch
nicht Jack London, der sich auch durch 144
Fehlversuche nicht habe entmutigen lassen.

Ihr vdterlicher Freund, der oben erwdhnte
Luc Binji, dem das Kind schon immer
besonders klug - und auch literarisch be-
gabt schien_- brachte Zhang Jie dazu, nicht
aufzugeben.” Von ihm ermutigt, reicht Zhang
Jie die Erzdhlung nochmals bei einem ande-
ren Literaturverlag ("Beijing Wenxue") ein.
Wieder bekam eine Frau die Arbeit in die
Hand, und diese war so begeistert, daB sie
Zhang Jie sofort zu sich in die Redaktion
bat. Krank und fiebrig betrat Zhang Jie die
Redaktionsrdume - und ihren Weg zur Litera-
tur. Nachdem entsprechende Riickfragen bei
ihrer "Einheit" ihre politische Unbedenk-
lichkeit ergeben hdtten, stand dem Druck
nichts mehr im Wege, sagt Zhang Jie heute
schmunzelnd. - Und sogleich auch einem
ersten Preis fir die beste Kurzgeschichte
1978. 1979 schrieb sie 7 weitere Arbeiten,
darunter wieder eine preisgekrdnte ("Wer
versteht am besten zu leben?"), sie wurde
Mitglied des Schriftstellerverbandes und
auch in die Partei aufgenommen.

Das hoért sich sehr glatt an. Man hatte
Zhang Jie politische Unbedenklichkeit at-
testiert, Aber seit Jahren haftete ihr der
Makel einer geschiedenen Frau an. Ihre Ehe
(mit einem S&nger) hatte sie 1964 von He-
nan wieder nach Peking gebracht. Eine Toch-
ter kam zur Welt. Aber die Ehe wurde nach
einigen Jahren wieder geschieden. Diese
Scheidung ist filir Zhang Jie heute kein The-
ma mehr, wohl aber die darauffolgenden bit-
teren Jahre. Von ihrem Hungerlohn mufBite

sie ihr Kind und auch ihre alte Mutter er-
halten. Eine der grdften Katastrophen war
es, als sie in jener Zeit einmal 30 Yuan
verloren hatte. Sie hatte, speziell in die-
sem Falle, um staatliche Unterstiitzung ein-
kommen kdnnen, aber sie war zu stolz dazu.

Wenn sie davon spricht, daB sie damals ih-
rer Tochter nur einmal im Jahr , zu deren
Geburtstag, SltRes aus dem Geschaft des Aus-
stellungspavillons mitbringen konnte, tre-
ten ihr noch heute die Tré&nen in die Augen.
Sie, die meint, flr sich selbst keine Tra-
nen mehr zu haben, weint aber ebensoc bei
Erzdhlungen von den Entbehrungen anderer
aus jener Zeit. Mit Recht ist sie stolz
auf ihre schon frih sehr verstédndig gewor-
dene Tochter, die heute, 24jdhrig, sehr

zart, dennoch kréftig mit beiden Beinen auf
der Erde steht.

Zhang Jies Lebensumstidnde verbesserten sich
erst ab 1979, als die ersten Honorare kamen
und sie Mitglied des Schriftstellerverban-
des wurde. 1980-82 wirkte sie zundchst noch
als Drehbuchautorin am Pekinger Filmstudic.
Eine ungeliebte T&tigkeit, denn Auftrags-
arbeiten gehéren nicht zu Zhang Jies Vorlie-
ben. Ihre beiden Drehbiicher, "Die Suche"
und "Wir sind noch jung", landeten in den
Archiven. Sie gibt zu, daB sie nichts Be-
sonderes und wehl auch nicht recht zur Ver-
filmung geeignet waren, meint aber, sie
seien immer noch besser gewesen als manches,
was heute auf die Leinwand kéme.

Seit 1982 kann sich Zhang Jie hauptberuf-
lich dem Schreiben widmen. Sie ist Vor-
standsmitglied sowohl des Pekinger als auch
des Allchinesischen Schriftstellerverbandes
1982 kam sie das erste Mal ins Ausland, um
an den jetzt zur stdndigen Einrichtung ge-
wordenen amerikanisch-chinesischen Schrift-
stellergesprédchen teilzunehmen. Dazu noch
einige Ausfihrungen am Schlufl. Seitdem ver-
bindet sie eine herzliche Freundschaft mit
vielen ausldndischen Schriftstellerkolle-
gen. Zu ihren besonderen Freunden z&hlt,
neben Arthur Miller, der greise Harrison
Salisbury.

LE

Zhang Jie &ufBert des &ftern, sie habe 40
Jahre ihres Lebens hingegeben, um zu ihrer
eigentlichen Bestimmung zu finden. Erst in
der Literatur habe sie sich selbst und den
Sinn ihres Daseins erkannt. 40 Jahre seien
eine geraume Zeit, umso dankbarer sei sie
der Literatur ("Mein Boot"). Und so sieht
sie ihre schriftstellerische T&tigkeit als
einen Auftrag. Diesem Auftrag misse ein
Schriftsteller, im Rahmen seiner Méglich-
keiten, nachkommen, das fordere sein Gewis-
sen sich selbst und seinem Volk gegeniliber,
aber der Auftrag gelte auch lber die Lan-
desgrenzen hinaus. Literatur existiere
nicht im luftleeren Raum. Das eigene "Ich",
auf das man sich nach den Zwingen der Ver-
gangenheit in China nun wieder besinnen
mag, koénne beim Schreiben nicht der aus-
schlieBliche Selbstzweck werden. Zhang Jie
war und ist entschlossen, ihr Leben lang
mit allem ins Gericht zu gehen, das in der
Gesellschaft rilicksté&ndig und negativ ist.

Sie mischt sich ein, im Kleinen wie im Gro-



Ben, bei MiBstinden in ihrer Umgebung wie

im gesellschaftlichen Rahmen, und dies

wird, in verschiedener Weise, in ihren Ar-
beiten deutlich. Ein Schriftsteller miisse

in erster Linie nach seinen Werken beur-
teilt werden und weniger aufgrund von State-~
ments, die er da und dort abgeben mag.

Warum solle sich ein Autor Uber sein Schrei-
ben &uBern, da das Werk doch fir ihn ste-
he? Sie selbst habe dazu jedenfalls nichts
Verninftiges zu sagen. Sie hasse -ismen,
sich damit herumzuschlagen, sei Sache von
Literaturprofessoren. All diese -ismen hilt
sie geradezu fir schreib-schiddigend.

Bei einem klrzlichen Gesprich mit einer Ger-
manistikprofessorin, die auch schriftstel-
lerische Ambitionen hat, gab Zhang Jie die-
ser den Rat, flr den Fall, daB es ihr ernst
damit sei, am besten alles Gelernte erst
einmal beiseite zu schieben. - "Oder sind
bei euch aus den Reihen der Absolventen von
literarischen Universit&dts-Seminaren gute
Schriftsteller hervorgegangen? Bei uns ist
das kaum der Fall."

Trotz des eisernen Vorsatzes, zwar viel zu
schreiben, aber nichts iuber das Schreiben
selbst, war sie aufgrund der hitzigen Dis-
kussionen im Jahre 1982 dennoch gezwungen,
einen Artikel zu verfassen mit dem Titel:
"Warum ich 'Schwere Fliigel' geschrieben ha-
be". Schon nach einigen S&tzen findet sie
diese Fragestellung wiederum so absurd,

daB sie meint, "...genauso gut hitte man
mich fragen kénnen: Warum bist du Zhang
Jie?" - Zhang Jie, die nicht gleichgiiltig
sein kann. Am besten verdeutlicht sie Pro-
bleme immer durch Beispiele: Wenn sie in
einem der &ffentlichen Duschbidder fest-
stellt, daB ihre Nachbarin unnétigerweise
das kostbare Pekinger Wasser rinnen l&Rt,
bereitet ihr das unsagbare Pein, und mit
einem um Verstdndnis werbenden Blick dreht
sie deren Hahn ab. Sie findet allerdings
nicht immer Verstdndnis und fragt sich dann:

"Bin ich Uberdreht? Ich mache mir selbst
das Leben zur Qual. Ich merke ganz genau,
daB ich anderen auf die Nerven falle, mir
sogar ihren HaB zuziehe, aber ich kann
nicht anders."

Irgendwie, so meint Zhang Jie, habe sie
auch durch den Roman "Schwere Fligel" ver-
sucht, "Wasserhdhne zuzudrehen".

Damals, "982, in einer fir sie &uBerst pre-
kdren Situation, war Zhang Jie gezwungen,
schriftlich um Verstdndnis zu werben. Bei

‘der Aufnahme in Schriftstellerlexika hinge-

gen, um ein Beispiel zu nennen, liefert sie
immer nur knappeste Zeilen lber sich selbst.
Als sie sich 1986 dennoch einmal breit-
schlagen lieR, flr eine in Fuzhou vorberei-
tete Werkauswahl eine Art Nachwort zu schrei-
ben, folgt dem h&flichen Dank an die Adres-
se der Lektoren in etwa Folgendes:

Sie solle also mitteilen, w i e sie die-
se Romane geschrieben habe. Als Antwort
fragt sie sich (und den Leser): Romane ha-
be ich geschrieben? Was ist ein Roman? Ha-
be ich Uberhaupt etwas zu auszusagen? Und,
schlieflich - wer ist das: Zhang Jie?

Nur eines wisse sie mit Bestimmtheit: daB
sie, Zhang Jie, niemals wirklich mit sich
selbst zufrieden sein kénne.

Auf diese Sdtze angesprochen, blitzt es in
ihren ARugen auf, und wer sie kennt, dem ent-
geht eine gewisse Selbstzufriedenheit ge-
rade mit diesen Worten nicht.

Zhang Jie ist ein engagierter Mensch, und
wohl darum auch ein streitbarer. Sie gibt
unumwunden zu, daB sie gerne streitet. Ein
guter Streit ist geradezu ein Lebenselixier
fiir sie, und nichts haBt sie mehr als dag®
Zusammensein mit faden, uninteressierten
Menschen,

Zhang Jies Engagiertheit paart sich mit be-
eindruckendem Mut. Noch einmal sollte man
sich vor Augen halten, was sie (wie wviele
andere chinesische Intellektuelle) durch-
lebt hat: TIdealismus der frihen finfziger
Jahre ging mit dem Welken der Hundert Blu-
men, der Kampagne gegen die Rechten - von
der sie zumindest mittelbar betroffen war -
unter, Resttrdume wurden in den Miihlen des
blirockratischen Apparats zermahlen. Dann ka-
men die einschneidenden Erlebnisse der Kul-
turrevolution - und sie sagt mit Recht, daRB
sich davon im Westen wohl niemand eine
wirkliche Vorstellung machen kénne, vor al-
lem hinsichtlich dessen, was man Tag fir
Tag, ohne ein Ende abzusehen, erleiden und
ertragen habe miissen. - Vielen blieb danach
nur mehr der Wunsch, mit der Familie ir-
gendwo in Ruhe leben zu koénnen. Dennoch gab
es eine Reihe von Schriftstellern, die wie-
derum,oder auch erstmalig, den Stift zur
Hand nahmen, um sich die Qualen der Ver-
gangenheit von der Seele zu schreiben.
Zhang Jie gehérte zu denen, die erstmalig
Schreibversuche unternahmen, aber auch zu
den ganz wenigen, die sehr bald schon den
groBen Schritt gingen, sich der Gegenwart
zuzuwenden und nicht bei der Vergangenheits-
bewdltigung steckenzubleiben. Keiner aber
ging damals diesen Schritt in einem solchen



Unfang, mit einer derartigen Konsequenz wie
sie,

Manchmal wird Zhang Jie in Gesprachen ge-
fragt, ob sie beim Schreiben der "Schweren
Fligel" nicht Angst gehabt hdtte. Nach ei-
nem Moment der Uberlegung: O ja, es sei ihr
nur zu deutlich in Erinnerung, unter wel-
chen Bedingungen, welchen Strémen von Tria-
nen sie sich diesen Roman heruntergeschrie-
ben habe., Aber Angst? Der innere Zwang, man
kann auch sagen: ihr Auftrag, habe doch al-
les andere unwichtig scheinen lassen.

Sie hat diesen Roman im Wettlauf mit der
Zeit verfaft. Der erste Teil war bereits
erschienen, die Redaktion wartete auf die
zweite HElfte, und so saB sie in der Nacht
mit einem Brett als "Tisch" - bei ihren
beengten Wohnverhdltnissen hdtte sie sonst
den Schlaf der Tochter gestdrt - auf der
Toilette und schrieb sich die Finger wund.

AuBer in so dréngenden Situationen, wenn
eine Arbeit vor der Vollendung steht und
man im Verlag schon darauf wartet, schreibt
sie jetzt prinzipiell nicht mehr abends
oder gar nachts. Wenn sie von St&rungen
halbwegs verschont bleibt, schreibt sie vor-
mittags ca. 3 Stunden, dann erledigt sie
die Post und studiert Zeitungen. Eine Ar-
beit, die sie mit ihrem wachen politischen
Interesse sehr ernst nimmt. Nach dem Essen
und einem etwa einsttindigen Mittagsschlaf
schreibt sie dann wieder von etwa 14 - 17
Uhr.

Zhang Jie ist wahr, und das heiBt fiir sie
vor allem: politisch wahr. Im Grunde, und
das widerspricht sich in keiner Weise, ist
es ein Wahrsein im weitesten humanistischen
Sinne. Am beeindruckendsten dokumentieren
dies wohl Sitze aus ihrer autobiographi-
schen Skizze "Mein Boot". Darin sagt sie,
daB3 sie nicht den Weg eines Opportunisten
gegangen sei, Verbrechen begangen, Freunde
ehrstichtig verraten und andere Menschen
denunziert habe. Und das sei etwas, worauf
sie ein wenig stolz sei.

"Die westliche Literatur des 18. und 19.
Jahrhunderts hat Zhang Jie verdorben, das
ist ihr Problem." - Solche Vorwilirfe hérte
sie schon zu Universitdtszeiten. Zhang Jie
bedauert es nicht, solcherart "verdorben"
worden zu sein, meint aber, sie habe nicht
nur westliche Einfllisse in sich aufgenom-
men, sondern vor allem chinesische, nicht
nur das Alte habe sie gepridgt, sondern in
einem besonderen MaBle das Neue. Sc kénne
sie auch ohne Untersschied Schriftsteller

der verschiedensten Lander, Zeiten und Stré-
mungen lieben. Akzeptables, Gutes, kdnne
man von allen Seiten aufnehmen. Auch aus
dem Bereich der Philosophie: Marxistisches
Denken (sie prédzisiert: Das Denken von Marx
und nicht das, was man da oder dort daraus
gemacht habe) sei durch seine Wissenschaft-
lichkeit sehr wichtig fir sie. Aus einer
dhnlichen Gedankenhaltung stehe ihr der
Dichter Qu Yuan (der vor mehr als 2oco Jah-
ren lebte) mit seiner Sorge um das Allge-
meinwohl so besonders nahe. - Kdnne sie zum
andern nicht dennoch Elemente des Denkens
von Laozi und Zhuangzi fir sich gelten las-
sen? Probleme sieht sie nur dann, wenn man
philosophische Ansichten zum religidsen
Dogma erhebt. Einige der von ihr besonders
geliebten Arbeiten, wie "Under the Haw-
thorn", "An Unfinished Record" 2, vor allem
auch ihre Essays hdtten ihre Wurzeln durch-
aus auch in daocistischem Denken. Ein
Schriftsteller misse zum einen vieles in
sich aufnehmen kénnen, andererseits aber

in seinem eigenen Schaffen immer wieder
nach neuen Wegen suchen. Zwischen den oben-
genannten Arbeiten und den "Schweren Fld-
geln" liegt eine Bandbreite immensen Aus-
maBes. Die ganze Bandbreite ist wichtig flr
sie,

Zhang Jie, die behauptet, zum Schreiben
nichts zu sagen zu haben, hat im Gespré&ch,
wie zu allen Themen, in Wahrheit eine Men-
ge auch dartber mitzuteilen. Dabei erfdhrt
man, daB sie prinzipiell ohne Konzept
schreibt, auch ihre langeren Romane sind

so entstanden. Im Hirn aber war das meiste
schon vorher fertig. Bringt sie es dann
dennoch nicht so zu Papier, wie es den eige-
nen Vorstellungen entsprach, schreibt sie
das Ganze neu und zerreift die frilhere Fas-
sung (oder die friheren Fassungen). Inso-
ferne ist die Behauptung richtig, daB Zhang
Jie an ihren Manuskripten kaum etwas &Andere.
Im Grunde aber hért fiir sie der Schaffens-
prozefl an einem Werk nie ganz auf. Selbst
nach der Drucklegung verbessert sie stédndig,
flir sich selbst, oder fir eine fadllige Neu-
auflage. Zunehmend streicht sie. Dadurch
ké6nne eine Aussage noch klarer hervortreten,
andererseits Banales oder Ubertriebenes
vermieden und dem eigenen Asthetischen Emp-
finden mehr Genilige getan werden.

Zhang Jie meint, lange Romane zu schreiben
sei, obwohl k&rperlicher Schwerstarbeit ver-
gleichbar, immer noch leichter als die li-
terarisch anspruchsvolleren kurzen oder

kilirzesten Formen. Wieder hat sie einen ih-
rer so treffenden Vergleiche bei der Hand:

Habe man ein grofes Stick Stoff, kénne man
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grofizligig die verschiedenartigsten Dinge
daraus fertigen. Aber aus einem winzigen
Stlck Stoff etwas Schdnes zu gestalten,
sei eine viel kniffligere Arbeit.

Ciese plastischen Vergleiche sind computer-
gleich in ihrem Hirn gespeichert, mit dem
Unterschied, daf der Abruf fast unwissent-
lich, instinktiv erfolgt und nicht auf
Knopfdruck.

Der Schriftsteller sei ein Mensch wie je-
der andere, der Erlebnisse registriere und
von bestimmten Vorgdngen berihrt oder ge-
rihrt werde. Bei diesen Geflihlsregungen
kénne ein Schriftsteller aber nicht stehen-
bleiben. Er miisse einen Schritt weiterge-
hen, nach den tieferen Ursachen, das heift
auch: gesellschaftlichen Ursachen, fragen,
sie in einem, oft schwierigen, ProzeB "aus-
graben" und dann beim Schreiben verdeutli-
chen, herauskristallisieren. Inwieweit ihm
das gelingt, sei bedingt nicht nur vom Cha-
rakter des Schriftstellers, seiner Bildung,
seiner Relife, seiner "Weltanschauung", wie
man in China oft sagt, seinem Gefihl fiir
Werte und Asthetik - noch weniger von den
blofen "Anstrengungen'", die er bei der Ver-
arbeitung von Erlebnissen unternehme -
sondern zu einem guten Teil von etwas
schwer Definierbarem, dem (gott- oder na-
turgegebenen) Talent.

Der Vergleich im musikalischen Bereich
dr&ngt sich auf: zwei Pianisten k&énnen ei-
ne vollig gleiche Ausbildung genossen ha-
ben, technisch dhnliche Voraussetzungen
mitbringen, dasselbe Musikstiick spielen -
und bei dem einen bleibt es tot, 14Bt den
Zuhdrer kalt, wdhrend der andere den gbtt-
lichen Funken entzindet und seine Zhdrer
verzaubert.

Zhang Jie, der manchmal, vor allem in Aus-
einandersetzungen :mit Alteren, ein Mangel
an Bescheidenheit vorgeworfen wird (noch
immer genieBt das Alter a priori Verehrung
in China), ist dennoch nicht so selbstsi-
cher, wie eg zuweillen den Anschein haben
mag. Wie jeder Mensch, und vor allem jeder
Kunstschaffende, ist sie vom Urteil und
der Anerkennung anderer nicht véllig unab-
hé&ngig. Literaturkritikern steht sie leicht
skeptisch gegenliber, ohne deren Rolle an
sich zu negieren. Man trdfe nur so selten
auf Fundiertes. Auch im Westen hat sie

den Kritiker, der ihr gerecht geworden wi-
re, noch nicht getroffen. Obwohl sie manch-
mal meint, daB sie im Ausland vielleicht
sogar besser verstanden werde als in Chi-

na. Um einschrdnkend hinzuzufigen: in Chi-
na verstlnde sie natiirlich auch derjenige,
der das wolle.

Nochmals nach ihren literarischen Vorbil-
dern befragt, wie auch nach der Stellung,
welche Zhang Jie nach eigener Sicht im Rah-
men der chinesischen Literatur einnimmt,
meint sie, daB sie voller Freude und ohne
jedes Neidgefiihl gelungene Neuerscheinunaen
ihrer Kollegen zur Kenntnis nehme. Ihre
rickhaltlose Bewunderung gilt den literari-
schen Qualitaten eines Wang Zenggi, es fal-
len die Namen von Wang Meng, & Cheng u.a.
Auch ganz Modernem ist sie zugadnglich,
lehnt dabei aber die hdaufig anzutreffende
bloBe Nachahmung westlicher Vorbilder ab.
Nachahmungen kénnten nur als Kindheits-
oder Pubertdtsalter im Leben eines Schrift-
stellers verstanden werden.

Hinsichtlich ihrer eigenen Perscn lehnt
sie die - von, wie sie findet, allzu wohl-
meinenden Kritikern gezogenen - Vergleiche
mit Tschechow oder auch Xiaoc Hong ab.

Mit einer Mischung von echter Bescheiden-
heit und einer Art kampferischer Wahrheits-
liebe sieht sie sich selbst nicht im Spitzen-
feld der chinesischen Literatur, sondern
in der ndchstfolgenden Reihe, im 2. Rang.
Sie erwartet keinen Widerspruch, nimmt

aber das Auflachen des Gesprachspartners
zur Kenntnis.

IIT

Zhang Jies erste Erzdhlung "Musik aus den
Wéldern" wurde bereits erwdhnt. - Ein Mu-
sikprofessor, der wiahrend der Kulturrevo-
lution zur Umerziehung in eine entlegene
Waldgegend verschickt wird, trifft dort
auf ein duferst musikalisches Kind. Er bil-
det es aus und lbergibt ihm vor seinem Tod
seine Fléte., Nach dem Ende der Kulturrevo-
lution f&hrt der Knabe in die Stadt, ver-
zaubert alle Teilnehmer an einem Musiktest
und 13Bt die Prifenden gerlihrt erkennen,
daf das Genie ihres berihmten verstorbenen
Kollegen weiterlebt. -

Sicher war es gilinstig fiir die literarische
Laufbahn Zhang Jies, 1978, nach dem Ende
der finsteren Jahre, als erstes eine so
rihrende Abrechnung mit der Vergangenheit
geschrieben zu haben und nicht eines ihrer
spdteren umstrittenen Werke.

Zhang Jie sieht diese Erzdhlung heute nur



als Fingeribung und findet aus jener Zeit
den Essay "Wo bist du, Madchen mit dem Dra-
chen?" als literarisch am befriedigendsten.
Dieses Drachenmiddchen ist ein blihendes
Bauernkind, das man an einen groben, ungeho-
belten Mann in die Ferne verheiratete. Die
Ich-Erzdhlerin, als Kind besonders unge-
schickt und deshalb von den anderen ver-
lacht, erblickte in diesem MAadchen seine
grdBere Schwester, die sich immer rithrend
des Kindes annahm und nach so vielen
eigenen Fehlversuchen auch den Drachen end-
lich zum Steigen brachte. Und dann saB ei-
nes Tages die groBe Schwester, im roten Ge-
wand und schén geschmiickt, aber mit unend-
lich verlorenem Blick auf dem Maulesel und
wurde weggefiihrt in eine ungewisse Zukunft.
Nachdem das ungeschickte M&dchen herange-
wachsen war, ging es in die Stadt zur Mit-
telschule. Dort l&Bt man gerade wieder
Drachen steigen...

Zhang Jie selbst liebt besonders ihren Essay
"Wode si- ji" (Die vier Jahreszeiten meines
Lebens), in dem das Leben der Ich-Erzdhle-
rin mit den Jahreszeiten eines kargen, stei-
nigen Feldes verglichen wird. Beim Pfliigen
muB man sich mehr abrackern als die Nach-
barn, beim Sden und Bewdssern stellt man
sich wohl auch ungeschickter an und bringt,
von den anderen verlacht, eine &drmliche
Ernte ein. Dennoch: es ist die e i gene
Ernte, Lohn unendlich vieler Miihen und oh-
ne jede fremde Hilfe eingebracht.

In "Falls er sprechen kénnte..." 1la4Bt Zhang
Jie einen alten, vielbefahrenen Weg zu Wort
kommen.

Thre Essays befriedigen Zhang Jie selbst am
meisten, sie sind von hohem literarisch-
dsthetischen Wert und sie bedauert, daRB da-
von noch nichts Ubersetzt wurde.

1978 erhielt sie einen Preis, 1979 wieder,
dann aber, im né&mlichen Jahr, kamen Angrif-
fe wegen einer Erzdhlung mit dem Titel
"Liebe ist unvergeflich". DaB diese Erzidh-
lung in China zu derartig heftigen Diskus-
sionen fihren konnte, dirfte den meisten
westlichen Lesern wv&llig unbegreiflich sein:

Eine junge Frau um die dreifig kann sich
einfach nicht zur Ehe mit einem Bild wvon
Mann entschlieBen. In ihrer Umgebung zer-—
reifft man sich deshalb die Mauler iiber sie,
schlieRlich sollte eine Frau in diesem Al-
ter froh sein, Uberhaupt noch einen Mann
zu bekommen. Doch der Mann ist wohl schén,
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sein geistiger Horizont allerdings l&aBt zu
winschen ibrig. Es gibt einfach keine Ge-
sprédchsmdglichkeiten zwischen den beiden.
AuBerdem gehen der jungen Frau die letzten
Worte nicht aus dem Sinn, welche die Mut-
ter auf dem Totenbett zu ihr gesprochen
hatte:

"Shanshan, wenn du dir nicht im klaren
dariiber bist, was du wirklich willst, soll-
test du lieber allein bleiben, das ist
besser, als sich kopflos in eine Ehe zu
stlrzen."

Ungewdhnliche S&tze flir eine Mutter, vor
allem fiir chinesische Verhdltnisse. Nach
dem Tode der Mutter, einer Schriftstelle-
rin, findet die Tochter deren Tagebuch. Es
ist das Tagebuch einer groRBen, rein plato-
nischen Liebe zwischen dieser Frau und
einem &dlteren, verheirateten Mann in hoher
Position, der ein Opfer der Kulturrevolu-
tion wurde.

Zhang Jies auch im Gesprédch immer wieder
betonte Ansicht, dall Ehen ohne Liebe keine
moralische Berechtigung hédtten, klingt

auch in dieser Erzdhlung durch. Bei den
Jungen traf sie auf gréBte Zustimmung, dié
Erzdhlung brachte ihr aber andererseits
heftige Anwlrfe seitens der Hiter der ("so-
zialistischen") Moral ein. Erzdhlungen die-
ser Art seien geeignet, Ehen auseinander-
zubringen und die jungen Leute vom Heira-
ten abzuhalten, warf man Zhang Jie vor.

Daf} diese zarte, fast 2z u romantische
Geschichte einer &therisch reinen Liebe
eine solche Reaktion erzeugen konnte, wird
erst verstdndlich, wenn man weil, daB Lie-
be die langste Zeit lberhaupt kein Thema
sein durfte, schon gar nicht aber zwischen
anderweitig gebundenen Menschen. Es wird
noch immer als verwerflich angesehen, wenn
junge Leute nicht die einzig m&gliche Le-
bensform in einer Ehe erblicken. DaB die
Ehe kein wie immer gearteter Kaufvertrag
ist, der mit Liebe nichts zu tun haben
mufl, ist eine Erkenntnis, die Zeit braucht,
um in allen Kopfen heranzureifen.

Nach diesen moralischen Kontroversen kam
1981 mit den "Schweren Fliugeln" Zhang Jies
Sprung mitten ins politische Geschehen.
Nach der Periode der "Narbenliteratur"

kam damit das erste groBe Werk, das nicht
die Auseinandersetzungen mit der kulturre-
volutiondren Vergangenheit, sondern der
unmittelbaren Gegenwart zum Inhalt hatte.
Es geht konkret um die vier Modernisierun-
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gen auf dem industriellen Sektor. Heute wer-
den die "Schweren Fligel" oft als Standard-
werk einer "Reformliteratur" bezeichnet.

Zhang Jie, die Kommunistin und Patriotin,
sieht mit Schmerz, wie langsam der Umge-
staltungsprozef vorangeht. Und so entsteht
auch beim Betrachter "der Eindruck absolu-
ter Bewegungslosigkeit, wdhrend es sich in
Wirklichkeit um einen Zustand &uBerster Ak-
tivitdt handelt. Dieser (einem Zuschauer
ermidend lange scheinende) Moment hdchster
ZuBerer Ruhe und héchster innerer Konzentra-
tion entscheidet {iber Sieg und Niederlage."®

Die Charaktere sind nuanciert und treffend
dargestellt, die positiven nicht mehr ma-
kellose "strahlende Helden", darum umso
liebenswerter. Sie sind wohl etwas mide ge-
worden, "nicht unbedingt" durch die vor ih-
nen liegenden hohen Berge oder breiten
Flisse..." sondern vielmehr durch die
"Kleinigkeiten zu ihren FiiBen: ihre drik-
kenden Schule", wie es im Roman heifBt.

Aber auch die negativeren Figuren sind
nicht einfach schwarz gemalt, sondern immer
noch menschlich, vielleicht sollte man sa-
gen: allzu menschlich. Und so treffend ge-
schildert, daB sich einige Personen direkt
angesprochen fihlen, sich wiederzuerkennen
meinen und aufschreien. Das Aufdecken von
Korruption, Vetternwirtschaft, Intriganten-
tum 1&st bei den so Portrdtierten tiefen
Hall gegen die Autorin aus. Auch Frauen ho-
her Kader, die vom Staat monatlich fiir eine
Alibi-Arbeit kassieren, sich in Wirklichkeit
aber, neben der Suche nach - gesellschaft-
lich - passenden Ehepartnern fiir die SpréB-
linge, im wesentlichen der Pflege ihrer
verbliihenden Schénheit hingeben, kénnen
kaum erfreut reagiert haben.

Jedoch beschreibt Zhang Jie auch die Ju-
gend, gerade aus solchen Familien, die
sich, auf der Suche nach der Wahrheit, auf
einen neuen Weg begibt.

Nachdem der Roman zundchst in zwei Heften
der Literaturzeitschrift "Oktober" erschie-
nen war, wurden spezielle Konferenzen iiber
dieses Werk abgehalten. Bevor es in Buch-
form erscheinen konnte, muBten von der
Autorin wesentliche Anderungen vorgenommen
werden. Ca. ein Drittel, heiBt es im Vor-
wort der Auflage von 1984 (Peking). Es
wurde z.B. ein optimistischer SchluB hinzu-
gefligt. Ein Teil der Korrekturen betraf
aber auch stilistische M&ngel, die von
Zhang J.e, welche, wie erwdhnt, den Roman

im Wettlauf mit der Zeit geschrieben hatte,
auch zugegeben werden.

Aber die abgehaltenen Tagungen, die gedu-
ferten Kritiken waren nicht nur literari-
scher Art. Die Situation 1981/82 war nicht
ungeféhrlich fir Zhang Jie, und so er-
schien dann 1982 der bereits erwdhnte Ar-
tikel "Warum ich 'Schwere Fligel' geschrie-
ben habe", der um Verstdndnis warb. Beson-
ders getroffen war Zhang Jie von dem Vor-
wurf, daB sie das Bild der Gegenwart allzu
dister male und die Realitdt nicht wvon
einem marxistischen Standpunkt aus schil-
dere. Ausgerechnet sie, die man des &ftern
im Schriftstellerverband vor der Begegnung
mit Ausldndern ermahnt hatte, nicht immer
und tberall den Marxismus propagieren zu
wollen.

Neben der Zeitschrift "Oktober", die bei
der Verdffentlichung des ersten Teils des
Romanes in einer Auflagenhéhe von 5o00.000,
beim zweiten Teil dann in 700.000 Exempla-
ren erschien, nehmen sich die Auflagen-
zahlen des Buches mit ca. loo.ooo eher be-
scheiden aus. Nach der chinesischen Ausga-
be besteht eine gegenwidrtig nicht zu be-
friedigende Nachfrage nicht nur in China,
sondern, bel Lesungen im Ausland, auch bei
vielen Uberseechinesen.

Im Westen ist Zhang Jie durch dieses Buch

mit einem Schlag berithmt geworden, es wur-
de ein "Muf" flr China-Reisende, wvor allem
auch aus dem Bereich der Wirtschaft..Heute
gibt es Ubersetzungen in mehr als 10 Spra-
chen, allein von der deutschen Ausgabe kam
bereits die 7.(!) Auflage heraus.

Nach der Anerkennung im Ausland erhielt
Zhang Jie dann im Dezember 1985 auch in
ihrer Heimat die hdchste Auszeichnung, die
China flir einen Roman zu vergeben hat:
den Mao-Dun-Freis.

Dazwischen lagen Jahre, in denen fir Zhang
Jie die "Zeit noch nicht reif" war. So
auch der Titel eines Kurzromans, der ihr
noch vor dem Mao-Dun-Preis, nach der Pau-
se der vier kontroversiellen Jahre, wieder
einen ersten Preis eingebracht hatte.

Die Zeit war auch noch nicht reif fir die
"Arche", einen Roman mittlerer L&nge, der,
1981 geschrieben, Anfang 1982 erschien.
Auch heute ist Zhang Jie mit diesem Buch
ihrer Zeit durchaus noch voraus, denn an
den Problemen, die im Roman angesprochen
werden, hat sich kaum etwas geandert,



wird sich nach Ansicht Zhang Jies auch so
bald nichts andern. Es geht um Frauenpro-
bleme, im besonderen um Probleme geschiede-
ner Frauen.

Der Roman ist eine Kampfansage gegen muffi-
ge Moral, Heuchelei und SpieBigkeit, mit
anderen Worten auch gegen die vielen Uber-
bleibsel der langen Feudalperiode Chinas.
Er wird im Westen oft als "erster femini-
stischer Roman Chinas" nach 1949 bezeich-
net. Zhang Jie nimmt zur Frauenfrage aber
eine ganz andere Haltung ein als die Femi-
nistinnen des Westens: Sie hat sich immer
und Uberall fiir die Rechte der Frauen ein-
gesetzt, flir gsich selbst sieht sie dieses
Thema aber nur als e i n e s von mehre-
ren in ihrem literarischen Schaffen und
durchaus nicht als das wichtigste. Es gebe
noch grundlegendere Menschheitsprobleme,
die einer Ldsung harren.8

AuBerdem sei die Frauenfrage im Zuge einer
gesamtgesellschaftlichen Entwicklung ent-
standen und auch nur in einem gesamtge-
sellschaftlichen Zusammenhang l&sbar. Die
Welt gehdre sowohl Mannern als auch Frauen,
die Frauenprobleme k&nnten nur gemeinsam
und nicht in einer Konfrontation zwischen
Mannern und Frauen geldst werden. Das
wirklich Problematische seien dabei nicht
so sehr die duBeren Verhdltnisse, sondern
das Fortleben Uberkommener Vorstellungen,
verwurzelter Ansichten iliber die Minderwer-
tigkeit der Frauen in den Hirnen nicht

nur der Mdnner, sondern auch vieler Frauen
selbst. Gerade ein Schriftsteller habe die
Verpflichtung, die Probleme nicht wvon
einem primitiven Standpunkt, sondern von
einer historisch héheren Warte aus zu se-
hen.

Trotz dieser recht ausgewogenen Haltung
kann man vereinzelt bei Kritikern des We-
stens das Wort "militant" finden. Es han-
delt sich dabei um denselben Perscnenkreis,
der Zhang Jies literarische Formen als all-
zu frei empfindet, also gar nicht fein im
traditionell chinesischen Sinne. Formen,
Regeln, Regelungen, Gingelungen, Strafen
bei Zuwiderhandlung gegen Regeln: ein Teu-
felskreis, der nur durch das konsequente
Zerbrechen von Formen aufzustoBen ist.
Alle diejenigen, die am Alten, Hergebrach-
ten starr festhalten, werden tatsdchlich
an Zhang Jie als Mensch und Schriftstel-
lerin wenig Gefallen finden.

In der Pekinger Ausgabe der "Arche" von
1982 stdBt man auf ein literarisches Klein-
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od, ganze 5 Seiten lang: "Im Regen", im
Bugust 1980 auf einer Steinbank im Park
geschrieben. Zum Inhalt:

Kaderschule. Nach zwei Jahren endlich die
Genehmigung, zur Mutter fahren zu dlrfen.
"Bring deine Bettdecke mit", hatte diese
geschrieben. Die Familie ist zerrissen,
bitterarm. Kein Bettzeug tibrig.

Eine Regelung der Kaderschule besagt: Wer
(von den "5.Mai-Kdmpfern") mit Gepdck zum
Bahnhof muB, hat das Anrecht auf einen Wa-
gen.

Die Fahrer spielen Karten. Ohne aufzublik-
ken, sagt der mit der braunen Schirmmiitze:
"Flir die? Kommt nicht in Frage."

15km bis zum Bahnhof. Es beginnt, in Strd-
men zu regnen. Niemand, der ihr begegnen,
mit ihr ein Stiick Weges gehen wiirde. Nicht
einmal ein Hund. Nur die Bdume am Wegrand
begleiten sie. Es tropft von den Zweigen.
Kdnnen Bdume auch weinen?

Die Stricke um das nasse Bettzeug kerben
sich in die Schultern ein.

Dieser Weg ist wie ihr armseliges Leben,
voll endloser Mihsal,

Ein Wagen halt: "Steig ein."

Die braune Schirmmiitze.

Die Scheibenwischer lassen den Weg einmal
klar, einmal verschwommen sehen. So wie
ihr Leben.

"Steig aus." Der letzte von drei S&tzen.
Sie bringt kein Wort heraus, kann weder
weggehen, noch zurlckblicken.
Rickwédrtsgang, Schalten, Vorwartsgang,
Wenden, Gasgeben. Der Wagen entfernt sich.
Sie betritt die kleine Bahnstation.

n

Urspringlich stand hier noch als letzter
Satz:

"Sie dachte: Diese Welt ist doch wert, daB
man in ihr weiterlebt."

Zhang Jie hat ihn gestrichen, wie auch ei-
ne Reihe anderer Satze dieser ohnehin
knappen Seiten. Alles wird komprimierter,
eindrucksvoller.

Diese Kurzfassung eiens ohnehin kurzen
Werkes sollte verdeutlichen, wie Zhang Jie
mit einem "winzigen Stilick Stoff" umgeht.

In Minchen kommt bald ein Buch zur Auslie-
ferung% ein Satirenband, der ganz andere
Seiten Zhang Jies enthlllt. Im Verlagstext
heift es dazu:

"Liebe zu den 'sprechenden Details' und
die Fahigkeit, 'das GroBe im Kleinen ab-
zubilden', wurde von Kritikern bei Zhang
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Jie hervorgehoben... Zhang Jies chinesische
Satiren sind sozusagen stark vergréBerte,
eingehend betrachtete Details von Ausschnit-
ten aus dem chinesischen Alltagsleben."

Mit der Bezeichnung "Satiren" ist Zhang
Jie nicht recht einverstanden. "Schwarzer
Humor" wiirde ihr besser gefallen. Beides
hat seine Berechtigung.

Der Titel "Solange nichts passiert, ge-
schieht auch nichts" ist einem

"Bericht iber den Stand der Meinungsbil-
dung innerhalb der zustdndigen Abteilungen
hinsichtlich des vorliufigen polizeilichen
Abschlufprotockolls bezliglich des Standes
der Aufkldrung in Sachen Neuverhandlung
der Anklage wegen verleumderischer Nachre-
de im Fall der Zerstdrung und Beschédigﬁng
von Wertgegenstanden aus dem Besitz von
Angehdrigen der 'Demokratischen Einheits-
front' wdhrend der 'GroBen Proletarischen
Kulturrevolution" entnommen.

So atemberaubend schon der Titel ist, so
bleibt einem auch die Luft weg beim Wei-
terlesen, vor verzwelfeltem Lachen ob der
ausfiihrlichen Schilderung einer Sitzung,
die sich tber ein Jahr hinzieht. Sie bringt,
neben dem Ableben des Leiters und Anzei-
chen von Irrsinn beim Protokollfiihrer,
nichts Neues aufler einem letzten Tagesord-
nungspunkt, der mit den seit einem Jahr
nicht zu Ende diskutierten Punkten nichts
zu tun hat (und der zum Titel des Romans
wird) .

Weniger langatmig, aber auch hdéchst amii-
sant, prdsentieren sich Erzdhlungen, in
denen Zhang Jie eine Pekinger Katze zu
Wort kommen 14Bt - womit sie aber das
durchaus menschliche Problem von Abh&ngig-
keiten ansprechen will - oder die Lei-
densgeschichte eines blasenkranken Medi-
zinprofessors, der mit einer chinesischen
Delegation in einem Land names X-anien
weilt.

"Die Fehlbesetzung" handelt von einem Leh-
rer in der Provinz, dessen bei einer Aus-
stellung gezeigten Bilder die Aufmerksam-
keit eines reichen amerikanischen Ehepaa-
res auf sich ziehen. Der Lehrer wird mit
einem Schlag eine gesuchte Persdnlichkeit,
in seinem Hotelzimmer, das er nun in der

" Provinzhauptstadt bewchnt, wimmelt es
stdndig von Menschen, "Kunstschaffenden"
aller Schattierungen und deren weiblich-
schillerndem Anhang. Dieser einfache Mann
weiB nicht, wie ihm eigentlich geschieht,

schon gar nicht durchschaut er das wirre
Intrigennetz, in das er sich verstrickt.
SchlieBlich fahren, nach enervierenden
Verhandlungen mit den dem Selbstmord na-
hen Bmerikanern, vollig andere Personen
"auf deren Einladung" in die USA - und der
Laienmaler wieder nach Hause an seine klei-
ne Schule.

Die umfangreichste und flir Zhang Jie wohl
auch wichtigste Arbeit in diesem neuen
Band heiBt "Was fehlt ihm eigentlich?"

Nach der Lektlire einer grdferen Zahl an-
scheinend zufdllig aneinandergereihter
Episcden aus dem Alltagsleben - die Hand-
lung spielt etwa in einem der zu wenigen
Pekinger &ffentlichen Duschbdder, im Bus,
auf dem Freien Markt, in beengten Wohnun-
gen, auf dem Flugplatz - wird es dem fas-
zinierten Leser allmdhlich klar, daBl der
Brennpunkt all dieser Streiflichter in
einem Spital zu finden ist, in dem eine
Reihe tilchtiger Arzte einen verzweifelt-
heldenhaften Kampf gegen Unzuldnglichkei-
ten fihrt. So sehr sich aker der tichti-
ge drztliche Direktor auch wehren mag, er
muB wohl schlieBlich doch als seinen "As-
sistenten" diejenige Null von Mediziner
auf seine Studienreise mitnehmen, welcher
sich von seiner Frau am zweiten Tag nach
der Hochzeit scheiden lassen wollte. Jener
war auBerstande festzustellen, daR deren
Jungfernhdutchen nicht nur vor, sondern
auch nach der Hochzeitsnacht durchaus vol-
lig intakt war. Das Krankenhaus braucht
Geld, und der Vater des "Helden" verfiigt
dariber...

Zhang Jies satirische Werke kdnnten gut
einen zweiten Band fillen. Kdstlich auch
die Schilderung einer Reihenuntersuchung,
der sich im Umfeld seiner Kollegen auch
der berilihmte, aber bescheidene alte Profes-
sor der Sprachwissenschaften ("Acht-Spra-
chen - You") unterziehen muf, um am Ende
vollig krank und zerstdrt zu sein, Diese
und andere Erzdhlungen harren noch der
Ubersetzung, wie auch eine Reihe nicht-
satirischer Romane. Aber selbst in den er-
greifendsten von ihnen blitzt auch immer
wieder Zhang Jies Humor auf, so in "Weideng"
(SchluBlicht) oder auch in der traurigen
Geschichte des zu Ruhm gelangten Hundes
Robby, dem Pendant der schon erwdhnten
lustigeren Katzengeschichte.

Angesichts der Vielfalt dessen, was Zhang
Jie in diesen kurzen zehn Jahren geschrie-
ben hat, verliert sie manchmal schon selbst



etwas den Uberblick, so daB sie Reiseta-
geblicher aus Amerika und Europa, die in
verschiedenen Zeltungen und Zeitschriften
erschienen sind, sowie auch Artikelserien
in Tageszeitungen, schon kaum mehr nennt.

Dennoch soll eine Erzdhlung, die Zhang Jie
selbst besonders liebt und die auch einer
Pekinger Werkauswahl ihren Namen gegeben
hat, noch besonders erwdhnt werden:
"Zumuld" - "Smaragd", und anhand dieser
Erzdhlung soll zu der bislang unbeachtet
gebliebenen Problematik von Ubersetzungen
etwas gesagt werden.

In "Smaragd" sind novellenartig zwei tra-
gische Liebesgeschichten ineinander ver-
schachtelt. In einer kurzen Rahmenhand-
lung trifft der Leser ein junges Paar auf
Hochzeitsreise. Am ersten Abend ertrinkt
der junge Ehemann im Meer.

In diesen Rahmen ist die Haupthandlung ein-
geschlossen, die Geschichte einer &dlteren
Liebe, eine Dreiecksgeschichte, um es ba-
nal auszudriicken.

Eine damals noch junge Frau, Studentin,
nahm aus selbstloser Liebe den Makel einer
"Rechten" auf sich, um so den geliebten
Mann zu beschitzen. In den schweren Jahren
der Verbannung ist ihr der Sohn, Frucht
einer einzigen Liebesnacht, Ansporn, sich
nicht gehenzulassen und auch weiterzuar-
beiten an Problemen der Mathematik. Der
Sohn ertrinkt, die Mutter macht durch ei-
ne Publikation international auf sich auf-
merksam. Nach 20 Jahren der Abwesenheit
kommt sie anl&flich eines Kongresses erst-
mals in ihre Heimatstadt am Meer zurilick.

Dort findet sich auch die zweite Heldin
ein, welche der charmante, aber schwache
und nicht Ubermdfig intelligente Held

aus politischen Grinden geheiratet, nach-
dem er das Opfer der Geliebten ohne nen-
nenswerten Widerspruch akzeptiert hatte.
Durch die politische Stellung seiner Frau
als stv.Parteisekretdrin und stv.Leiterin
eines Institutes erlangte der Mann immer-
hin eine gewisse Position im wissenschaft-
lichen Bereich, obwohl sich niemand, die
eigene Frau eingeschlossen, bezliglich sei-
ner Fdhigkeiten Illusionen hingeben wir-
de. Fiir den Mann ware die Leitung eines
Computer-Versuchsprorammes eine gute Chan-
ce flr einen glanzvolleren Abschlufl sei-
ner Laufbahn. Allerdings dirfte ihm dabei
nur die reprdsentierende Seite dieser
Funktion zufallen, wdhrend seine ehemalige
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Geliebte, die fdhige Mathematikerin, die
eigentliche Arbeit zu leiten hédtte. - Die-
se ist nach einiger Uberlegung dazu auch
bereit, aber nicht aus etwa noch vorhande-
nen Liebes- oder gar BaBigefihlen, scndern
einfach deshalb, weil sie damit etwas Sinn-
volles filir die Gesellschaft leisten kann. -

Die meisten Arbeiten Zhang Jies wurden von
Michael Kahn-Ackermann ins Deutsche tber-
setzt. Man wird bald die hervorragenden
Ubersetzungen der "Satiren" geniefen kén-
nen.

Die englischen Ubersetzungen besorgt meist
Gladis Yang, die schon jahrzehntelang in
China lebt und dort verheiratet ist. Diese
Ubersetzungen werden zumeist als gut bewer-
tet. Im Falle der "Schweren Fliigel" muB

man allerdings anmerken, daB die Uberset-
zerin Streichungen im groBen Stil (etwa

die H&lfte) vorgenommen hat; wvon der Autoc-
rin war sie nur fir das Weglassen einiger
Stellen ermachtigt worden.

Von "Smaragd" existiert eine Ubersetzung
ins Englische von Gladis Yang und eine ins
Deutsche wvon Gerd Simon, nach der engli-
schen Ubersetzung angefertigt.

Ubersetzungen ergeben immer Probleme, ne-
ben Fragen eines guten Stils in der eige-
nen Sprache geht es wohl um Stil dberhaupt,
man ké&nnte auch sagen: um Gewissen.

Beim Lesen der Simon-Fassung fiel der fir
ein literarisches Werk etwas ungliickliche
Ausdruck "0815-Lampe" ins Auge. Was moch-
te Zhang Jie selbst geschrieben haben?
Nachdem das Original aufgetrieben werden
konnte, fand sich dort "luodi-deng", also
schlicht und einfach: Stehlampe. Gladis
Yang tbersetzte dies als "standard lamp".
Dies mochte man wohl noch, als nicht so
wichtig, hinnehmen, regte aber zu weiteren
Untersuchungen an.

So schrieb Zhang Jie an einer Stelle:
Selbst wilde Tiere verhalten sich still,..
und schlieflfen die Augen, wenn man sie
streichelt (umso mehr, meint sie, ein Mann,
der zudem nicht der charakterstdrkste ist).
"Mosuo", auch "masa" ausgesprochen, heift
"streicheln, liebkosen" und geh&ért zum Ele-
mentarwortschatz nicht nur des Chinesischen.
In beiden Ubersetzungen ist aber statt
"streicheln" - "schlagen" {!) zu finden.
Schon die einfache Logik macht einen sol-
chen Satz zu purem Unsinn.
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Unverstédndlich bleibt auch, warum in dex
Ubersetzung "Lederschuhe" steht, wenn die
Autorin eindeutig "Stoffschuhe" schreibt.
zhang Jie, mit ihrer bereits angesproche-
nen Fdhigkeit, GroBes im Kleinen darzustel-
len, schildert die Parteisekret&drin als
Frau, die prinzipiell Stoffschuhe trigt:;

in ihrer Studentenzeit waren diese noch
durch dicke Gummisohlen verstdrkt. Dadurch
entsteht ganz gewiB der Eindruck mangeln-
der Grazie, auch der der Sparsamkeit -

zum anderen aber, angesichts spdterer Wchl-
habénheit, fiir jeden, der China kennt,

auch eine weitere Charakterisierung der
Person. Stoffschuhe und Lederschuhe haben
schlieRlich die lé&ngste Zeit auch einen
Unterschied in der gesellschaftlichen Stel-
lung verdeutlicht, und das be wu R t e
Tragen von Stoffschuhen sagt viel iber die
politischen Verhaltensweisen der so charak-
terisierten Person aus.

Geradezu unverantwortlich aber erscheint
folgende Vorgangsweise: Zhang Jie 1l&ft die-
se Parteisekretdrin folgenden Uberlegungen
nachhdngen:

Bk, EBHRERSEAMM2BHB?  “Thk
B WRRHT, WAL W SEEY, X
FHEEEREHE,

Der letzte Satz heiBt eindeutig: "Wir ha-
ben ja diesbeziliglich geniligend Spezialisten."
Die englische Ubersetzung, und in der Fol-
ge die deutsche, lautet:

"It was said that there would be no repeti-
tion of the Cultural Revolution, but plen-
ty of Ultra-Leftist would like to repeat

it under different name."

Kann es Sache der Ubersetzung sein, diese
von der Autorin nur allgemein als "diesbe-
zlgliche Spezialisten" Bezeichneten als
"Ultra-Linke" einzustufen?

Zu diesen doppelt auftretenden Fehlern,
wobel hier nur die signifikantesten genannt
worden sind, kommen in der deutschen Ver-
sion zusétzlich eine Fiille von Ungenauig-
keiten durch schlechte Ubersetzung der eng-
lischen Vorlage. Zudem werden auf jeder
zwelten Seite drei S&tze oder zumindest
Halbsdtze ausgelassen.

Zum Ausgleich dafiir kann man aber durchaus
Eigenschopferisches antreffen. Zhang Jie
1Bt die Heldin zum Schluf doch diese et-
was heikle Aufgabe lbernehmen:

Wi T A AN e, fl— A R A 3.

Gladis Yang Ubersetzt richtig:

"It was for this society, to do something
that had some meaning."

Im Deutschen liest sich das so:

"Diese Kraft kam aus einer ganz anderen
Liebe, die weiter und groBherziger, gesell-
schaftlich bedeutungsvoller und in die Zu-
kunft gerichtet war."

Nach einem solchen Hbhenflug kann man dann
getrost die beiden Schluflsdtze der Erzah-
lung ganz unter den Tisch fallenlassen.

China ist dem Urheberrechtsabkommen noch
nicht beigetreten, darum sind auch Rutoren-
rechte gegenseitig nicht geschiitzt. Es ist
der Seriositdt eines Verlages tberlassen,
ob er sich bei der Herausgabe einer Uber-
setzung mit dem chinesischen Autor in Ver-
bindung setzt oder nicht. Zhang Jie ver-
schmerzt diesen Druck in schwarz-gelb-pink
gebundener "Liebeserzidhlungen" jedenfalls
leichter als den Umstand, daB die Uberset-
zung von "Smaragd" nur in so schlechter
Qualitat vorliegt.

Die "Schweren Fliigel haben Zhang Jie weit
getragen. Nachdem sie, wie erwdhnt, 1982
das erste Mal in Amerika war, ist sie seit-
dem bei den Treffen der Schriftsteller bei-
der Lander, die alle zwel Jahre stattfin-
den, immer dabeigewesen. Auch eine Reihe
von anderen Léndern hat sie seither be-
sucht. In Osterreich ist sie das dritte
Mal., Sie konnte Briicken schlagen, aber eben-
sc ihr eigenes Blickfeld erweitern, viele
neue Eindricke und Vergleichsmdglichkeiten
gewinnen. Dabeil ist die schmerzhafte Liebe
("teng-ai", wie ein chinesischer Ausdruck
dieses Gefilihl so treffend bezeichnet) zu
ihrem Land vielleicht sogar noch tiefer
geworden. Sie ist nur in China wirklich zu
Hause, braucht seine gelbe, in den Weiten
des Nordens ausgemergelte Erde, braucht

die Menschen, die liebenswerten, aber wohl
ebenso die Unerfreulicheren, braucht ihre
Muttersprache, die in den zehn Jahren ih-
res literarischen Schaffens an Reife,
Treffsicherheit und Wirze gewonnen hat.

Das zeigen wvor allem ihre Satiren.

Freunde von Zhang Jie meinen oft ganz ver-
wundert, wieso sie in ihren Werken so wvol-
ler Witz und Humor sei, in Gesprédchen kime
diese ihre sehr wichtige Seite gar nicht
gso zum Ausdruck.

Am besten hat dies wohl die Schriftstelle-
rin Wei Junyi ausgedrilickt, eine von Zhang



Jie sehr geachtete, kluge und bescheidene
Frau, die das Wohl anderer immer Uber das
eigene gestellt hat:

"Zhang Jies Erzdhlungen sind von kihler und
enthiillender Ironie, die sogar noch zu spili-
ren ist, wenn sie in warmen Ténen friedli-
che Szenen schildert, Der Leser lacht erst
auf, dann seufzt er."l©

Zzhang Jie hat, erst unbewuBt und dann zu-
nehmend bewuBter, Formen zerschlagen, um
die ihr gemdBe zu finden. DaB sie diese
ihre Form immer mehr findet, zeigen ihre
letzten Arbeiten wie "Was fehlt ihm eigent-
lich?" Episoden, die in einem gekonnten Bo-
genschlag Teile eines vollendeten Ganzen
werden. Ansdtze dafiir waren bereits in dem
so schnell geschriebenen Roman "Schwere
Fligel" zu finden.

Sie selbst weiBl, daB dies nicht ihr bestes
Buch ist. "Mein bestes Buch habe ich noch
nicht geschrieben", hief es wvor eineinhalb
Jahren in einem Brief, "Ich hoffe, daB mir
die Zeit bleiben wird, es zu schreiben.,"
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Jetzt, bei ihrem langeren Aufenthalt in
Wien, arbeitet sie wieder intensiv an Neuemn.
Die Verfasserin dieses Beitrages durfte
einen kleinen Einblick gewinnen. Zhang Jie
sagt, ganz chinesisch, sie habe '"noch wviele
Romane im Bauch". Wir hoffen, daB diese,

beil bester Gesundheit der Mutter, in deren
Heimatland das Licht der Welt erblicken
werden.

Anmerkungen:

1 Die Angaben des sonst so verdienstvollen
deutschen Verlags (geb. 1938 in Liaoning)
sind leider ebesnowenig korrekt wie das
Geburtsdatum in Zhang Jies chinesischem
Paf (2.4.1837) Hier ist beim Geburtstag
einfach die Ziffer "7" unter den Tisch
gefallen.

2 Heute kann man immer wieder lesen, Zhang
Jie habe einen Teil ihrer Kindheit in
Hongkong verbracht. Eine etwas ilibertrie-
bene Darstellung, da es sich nur um ein
halbes Jahr handelte.

°

"Hoffnung der Frauen: Die Hilfte des Himmels", unter diesem Titel las im Rahmen der "Lite-
ratur imMirz" in der vollbesetzten Wiener Sezesion Erika Pluhar aus den Werken Zhang Jies

oto: Christine de Grancy
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Lachend sagt Thang Jie heute, daB damals

von literarischer Begabung keline Rede
hidtte sein kdénne und sie als Teenager die * CHEN QING SUCHT EINEN BRIEF-=

flirchterlichsten Gedichte geschrieben

o " FREUND

nape.

Eine ausfuhrliche Bibliographie der g T

deutschen, englischen und chinesischen s Wern michte ihm schreiben 7
Titel wird in den Sammelband der Litera- )

turkonferenz (14.-16.7.87 in Wien) auf- *  En Lebt mit Mutter und Schwestern in
genommen werden. - Bel diesen beiden Peking. Die Mutter ist Tngeniewn,
Titeln wurde eine englische Version ver- .

wendet, weil keine deutsche Ubersetzung die Schwesten besucht noch die Mit-
vorliegt und fiir Hawthorn keine lateini- telschule.

sche Bezeichnung verwendet werden sollte

(die englische ist zwar unkorrekt, aber Er selbst studient Computer-Technik,
wurde nichts Besseres fir "shancha-shu" 5t 21 Jahre alt, sehi interessiont
gefunden).

_ an Osterreich und an edinem Brief-
"Shanghen wenxue'", Narbenliteratur, so

genannt nach dem Titel eines Werkes von freund, der mit ihm(englisch) korre-
Michael Kahn-Ackermann in "Anatomie ei- : 4 ] |
nes Apparats, Innenansicht", erschienen Bitle, nufen Sie uns an, wenn Sie
in "Bogen" 15, Hanser-Verlag Mi. 1985, selbst, Thre Freunde oder Verwsand-
Damals standen 450 Werke aus 1982-84 ten Interesse haben. Danke!

zur Wahl. '

Das Wort "Feminismus" gibt es im Chine- OGCF, Tel. 43 97 93

sischen nicht, es sei denn, man sagte:
nliguan yundong - Frauenrechtsbewegung.

"Solange nichts passiert, geschieht
auch nichts", Satiren von Zhang Jie,
Hanser-Verlag Minchen 1987.

China im Aufbau, Okt.1984, S.42.

Angemerkt sei auch, dafBl das Literatur-
institut der Chinesischen Akademie fiir
Sozialwissenschaften in einer Reihe ge-
rade jetzt Kritiken aus dem In-und Aus-
land zu Zhang Jies Werken herausbringt.

Internationales Symposium Uber chinesische Literatur
nach Mao in der ,,Alten Schmiede”
CONFERENCE ON CHINESE LITERATURE -
JULY 14 - JULY 16 87 |

Veranstalter: Kunstverein Wien, Ludwig- @”ﬁ@ S@[ﬁ]mﬁ@

Boltzmann-Institut fiir China-Forschung,
State University of New York A-1010 Wien, Schénlalerngasse 9

Wir schicken Ihnen gern das genaue Programm zu: Boltzmann-Institut fiir
China-Forschung, 1080 Wien, Wickenburggasse 4, Telefon: 43 97 94




Chen Yugiang,
Hangzhou/Wien

ZUR FERNOSTLICHEN
MALERE! UND
DRUCKGRAPHIK

EINLEITUNG

Die ferndstliche Druckgraphik gelangte im
Mittelalter nach Europa, als Handelswege
zwischen Europa und Asien geschaffen wur-
den. Als der &lteste Aquarell-Holztafeldruck
der Welt, die 'Diamantensutra', im frihen
19, Jahrhundert zum erstenmal in London
ausgestellt wurde, Ulberraschte und begei-
sterte sie Europa durch ihre ungew®hnliche
Schoénheit und Qualitdt. Seit ihrem Bekannt-
werden in Europa hat die fernéstliche Kunst
nie aufgehdrt, wviele Stilrichtungen westli-
cher Kunst und viele westliche Kiinstler zu
beeinflussen. So weisen beriihmte westliche
Kinstler wie der Osterreicher Gustav Klimt,
die Wiener Werkstdtte und Egon Schiele deut-
lich spiirbare ferndstliche Einfliisse in ih-
rer Kunst auf. Sogar in den Signaturen ih-
rer Gemdlde verwenden sie chinesische Sie-
gelschnitt-Stile:

.(

Klimt

Schiele
In Gustav Klimts Gemédlden 'Bildnis der Ma-
ria' und 'Bildnis der Elisabeth' sind chi-
nesische Muster und antike chinesische Fi-
guren zitiert. Im 'Bildnis der Elisabeth'
trdgt Elisabeth das Kostlim eines Schauspie-
lers der Peking-Oper.

Werkstdtte

Das Florieren des chinesischen Holztafel-
druckes folgte auf die beiden groBfen chine-
sischen Erfindungen der Papierherstellung
um, das Jahr 105 unserer Zeitrechnung und
des Holztafeldruckes zur Zeit der Sui-Dyna-
stie (581-618). Seither hat sich der Holz-
tafeldruck stdndig in den traditicnellen
Formen und Stilen weiterentwickelt, Von
seinen lang zurfickliegenden Anfé&ngen bis zur
Mitte des 20. Jahrhunderts waren die charak-
teristischen Themen der Holzdruckgraphik der
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daoistischen, konfuzianischen und buddhisti-
schen Bildersprache und deren Idealgestal-
ten entlehnt. Wahrend dieses Zeitraumes wa-
ren Religion, Philosophie und Asthetik die
wesentlichen Elemente der traditionellen
chinesischen Druckgraphik. Obwohl religidse
Ideclogien nun nicht mehr betont werden,
wird die Entwicklung philoscophischer, rdum-
licher und &asthetischer Aspekte praktisch
in mehr oder minder unverdnderter Weise
fortgefliihrt, wie es in den vergangenen

1400 Jahren geschehen war.

Heute assimiliert die zeitgentssische fern-
6stliche Druckgraphik Elemente westlicher
Kunst, Kultur, Wissenschaft, Technologie
und Theorie, verdndert aber nur selten ih-
re eigene traditionelle Natur.

Mit der Pridsentation dieses Kurses iiber

die Kunst der ferndstlichen Druckgraphik

in Osterreich hoffe ich, erstmals einen in-
teressanten und wesentlichen Einblick in
die ferndstliche Kunst anzubieten. Ich ver-
binde damit den Wunsch zur Herstellung ei-
nes gehaltvollen Austausches zwischen euro-
paischer und chinesischer Kultur.

FERNOSTLICHE KUNST - MALEREI UND
DRUCKGRAPHIK

4. Die wichtigsten Aspekte

1. Historisch

Folgend auf die chinesische Erfindung des
Pinsels begann man zur Zeit der Dynastien
Qin (221-206 v.u.Z.) und Han (206 v.u.Z.-
220 u.Z2.) auf Seide zu schreiben. Nachdem
Cai Lun (ca. 76-122) das Papier erfunden
hatte, wurde es zunehmend gebrduchlich, Ko-
pien anzufertigen und schriftliche Aufzeich-
nungen anzulegen, weil Papier leicht zu be-
schaffen und nicht kostspielig war. In der
Spdtzeit der Ostlichen Han-Dynastie kam

die Methode auf, Texte in Stein einzugra-
vieren und dann Abreibungen dieser Inschrif-
ten anzufertigen. Im Jahre 175 u.Z. schlug
Ministerprédsident Cai Yong dem Kaiser Ling
vor, die finf klassischen Blcher auf Ste-
len, Steintafeln, gravieren zu lassen. Nach-
dem das Gravieren beendet war, wurden die
Stelen auBerhalb der kaiserlichen Akademie
aufgestellt und téglich kamen Leute, um
davon Abreibungen herzustellen. Diese Metho-
de des Kopierens von Texten mit Hilfe wvon
Steinabreibungen blieb sehr populdr bis zur
Sui Dynastie (581-618). Obschon das Verfah-
ren nicht einfach war, war es doch eine
wichtige Stufe in der Entwicklung vor dem
Aufblihen des Holztafeldruckes, das in die
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Zelt der Dynastien Sui bzw.Tang (618-207)
fallt.

Zur Zeit der Tang-Dynastie nahm die chine-
sische Wirtschaft einen rapiden Aufschwung
und ubte einen starken EinfluB auf das
Wachstum von Wissenschaft und Kultur aus.
Um den wachsenden Anspriichen der Gesell-
schaft gerecht zu werden, kam es zu einer
Zusammenarbeit aller damit befaften Kreise
und, ausgehend von ihren individuellen Er-
fahrungen im Schneiden von Siegeln und Gra-
vieren von Steinplatten, erfanden sie die
Kunst des Druckes unter Verwendung wvon
hélzernen Drucktafeln. Die Erfindung dieses
Druckverfahrens forderte die rasche Verbrei-
tung der aufstrebenden chinesischen Wissen-
schaft und Technologie und die Entfaltung
von Kultur und Ideen. Der friheste Holzta-
feldruck, die 'Diamantensutra', jetzt im
Britischen Museum in London verwahrt, wurde
mit Hilfe hdlzerner Drucktafeln zur Zeit
der Tang-Dynastie im Jahre 868 hergestellt.

Zur Zeit der Finf Dynastien (907-960) und
der Song-Dynastie (960-1279) erreichte das
Druckverfahren mit Hilfe wvon Holzdruckta-
feln seine hoéchste Entfaltung. Birnen- und
Dattelpalmenhclz wurde zum Schneiden wvon
Drucktafeln fiir Texte, Diagramme und Bilder
verwendet. AnschlieBend wurden Abzlge herge-
stellt und in Buchform gebunden. Der Druck
zweifarbiger Linien geht in China zumindest
auf die Song-Dynastie zurilick.

Zur Zeit der Dynastien Yuan (1279-1368) und
Ming (1368-1644) wurde in Beijing und Nan-
chang eine Reihe hervorragend illustrierter
Blucher produziert, einschlieBlich Girolamo
Nadal's 'Evangelicae Historiae Images'
(1593) , Abraham Ortelius' grofem 'Atlas',
dem 'Theatrum Orbis Terrarum' und Georg
Braun und Franciscus Hoogenbergh's 'Civita-
tes Orbis Terrarum' (1579). Es ist nicht
auszuschlieBen, daB manche der schdénen ko-
lorierten Landschaftsdrucke von Hendrik
Goltzius (1558-1617) in den Neunzigerjahren
des 16. Jahrhunderts nach China gelangten
und den Kinstlern des Cheng Dayue zu Ge-
sicht kamen. (Cheng Dayue, 1541-1616, be-
kannter Hersteller wvon Tusche und Tusche-
steinen; Herausgeber eines illustrierten
Katalogs der von ihm entworfenen Tuschestei-
ne mit Beitr&gen eminenter Maler und Dich-
ter seiner Zeit. -d.0.)

Zinr 7eit der Qing-Dynastie (1644-1911) kam
in einer Stadt im Siden der Provinz Anhui,
unwelt von Shexian, wo Cheng Dayue seine
Muster fir Tuschesteine veréffentlicht hat-
te, Hu Zhengyan's 'Handbuch der Malerei

der Zehn-Bambus-Halle' heraus, eine Samm-
lung von Farbholzdrucken, die zwischen 1619
und 1627 hergestellt und verdffentlicht wur-—
den. Ein anderes reizvolles Produkt dieser
Bliitezeit des Farbholzdruckes war eine Serie
von Drucken, die das Yuan Drama 'Das West-
zimmer' illustrierten und von einem wohlha-
benden Gelehrten und Kunstfreund geschaffen
wurde.

Anscheinend gab es im 18. und 19. Jahrhun-
dert eine geringere Zahl wohlhabender Gelehr-
ter, die zugleich als Herausgeber tdtig wa-
ren und bereit waren, schdne illustrierte
Blicher zu finanzieren. Farbdrucke dieser
Periode sind am besten gekennzeichnet durch
die uUberaus beliebten 'Neujahrsbilder', ei-
ne Form der Volkskunst, die in vielen Or-
ten Uber ganz China verbreitet geilibt wurde.
Manche dieser Neujahrsbilder wurden in Su-
zhou-Tachuawu in Farbe gedruckt, andere wie-
der handkoloriert, wie in Yangliuging west-
lich von Tianjin.

Die Technik des Druckes unter Verwendung
von hélzernen Drucktafeln, die zugleich mit
dem Buddhismus im 8. Jahrhundert nach Japan
wanderte, ibte einen starken EinfluB auf °
die japanische Kunst des 'Ukiyoc-e', 'Bilder
einer schwebenden Welt', aus, die im Stil
den Neujahrsbildern der chinesischen Volks-
kunst sehr nahestehen. In der zweiten HAlf-
te des 18. Jahrhunderts nahm die Technik
des Mehrfarbendruckes einen rapiden Fort-
gang und steigerte noch die Beliebtheit der
japanischen Ukiyo-e. Die japanische Druck-
graphik wurde von europdischen Kiinstlern in
der Mitte des 19. Jahrhunderts entdeckt und
hat seither die europdische Bildgestaltung
deutlich beeinfluBt. Die chinesische Druck-
graphik, mit ihrer reichen und langlebigen
Geschichte, hat ihren Einfluf auf die Kunst
weltweit ausgelbt.

2. Philosophische und religidse
Merkmale

Die klassische chinesische Philosophie hat
stets einen groBen EinfluB auf die chine-
sische Kunst ausgeilibt. 'Tugend' wurde wvon
Konfuzius (551-479 v.u.Z.) einfach verstan-
den als die richtige und angemessene Art

und Weise der Verrichtung von Handlungen.
Damit lieferte der Konfuzianismus ein um-
fassendes Kompendium von Regeln fiir das Le-
ben - und fir die Kunst. Ein Schriftsteller
des 19. Jahrhunderts &duBlerte: "Die Malerei
férdert die Kultur und festigt die Prinzi-
pien des richtigen Handelns. Sie durchdringt
vollkommen alle Dimensionen des Weltgeistes."



Chinesische Malereien und Graphiken verkln-
deten diese Tugend in ihrer Themenwahl und
in ihrer Bildersprache.

Der Dacismus hingegen, der im wesentlichen
auf den Lehren des Laoczi aus dem 6. Jahr-
hundert v.u.Z. fuBt, befaRte sich weit mehr
mit dem Geistigen und dem Ubernatlrlichen.
Der Dao, 'der Weg', wie er von den Daoisten
verstanden wird, strebt nach der Erreichung
einer inneren Vision, in welcher trennende
Unterscheidungen zwischen dem 'Selbst' und
den 'Dingen', zwischen 'innen' und 'auBen'
sich aufldsen in ein lyvrisches, beinahe
ekstatisches Sich-Einfiigen in die universa-
len Gesetze der groRen Natur. Die Daoisten
blickten zurick auf ein goldenes Zeitalter,
als der Mensch noch in vollkommenem Ein-
klang mit seiner Umwelt lebte, als das Le-
ben so mihelos war wie das Kommen und Gehen
der Jahreszeiten, als die zwel vitalen
Triebkré&dfte der gesamten Natur, das Mann-
liche und das Weibliche, yin und yang, zu-
sammenwirkten und nicht in Opposition zu
einander standen. Das Ideal der Daoisten
war der Einsiedler, der allem weltlichen
Streben entsagt hatte und seinen inneren
Visionen, seinem inneren Gliick nachhing.
Viele Werke der chinesischen Maltechnik des
spontanen Pinselstriches und der Kalligra-
phie entsprangen dem EinfluBR dieser daoisti-
schen Weltsicht.

Ein Jahrtausend,nachdem der historische
Buddha in Indien zur Erleuchtung gelangt
war, setzte im China des 6. Jahrhunderts ei-
ne immense Bereicherung seiner Lehre ein.
Wihrend in den darauffolgenden drei Jahr-
hunderten der Buddhismus in Indien, dem
Land seiner Entstehung, tief im Mystizismus
versank, verzwelgte er sich hier in =zehn
fihrende Disziplinen, die ihre Wirkung auf
ganz Ostasien erstreckten: Korea, Japan,
Vietnam und andere. Die chinesische Technik
des Holztafeldruckes im Verein mit der bud-
dhistischen Ikonographie und Philosophie
verbreitete sich rasch lber ganz China und
Asien.

3. Asthetische Merkmale

Das Ziel der chinesischen bildenden Kunst
ist nicht so sehr das kopierende Abbilden
eines Objektes, sondern vielmehr 'die Wie-
dergabe seines Wesens', 'die Widerspiege-
lung des kilinstlerischen Einfalls', 'der Ge-
brauch der Form als Medium fiir die Wieder-
gabe des Geistes'. In der Tat haben diese
drel Bestrebungen einander naheliegende Ge-
dankenverbindungen. Chinesische Malereien
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und Druckgraphiken legen das Hauptgewicht
auf Beobachtung und Ausdruck von Empfindun-
gen im Werk des Kinstlers. Der grofe chine-
sische Maler Gu Kaizhi (345-406) formulier-
te es so: "Nur durch das Sichtbarmachen des
eigenen kinstlerischen Einfalls kann ein
gutes Kunstwerk hervorgebracht werden.""Nur
wenn der Kinstler vellsté&ndig das wahre We-
sen eines Gegenstandes erfaflft, kann er Wun-
der veollbringen." Der berilihmte klassische
Maler Zhang Zaco (8. Jh.) &duBerte: "Die Ma-
ler sollen zwar von der Natur lernen, aber
die Bilder selbst in ihrem eigenen Herzen
suchen und ihrer eigenen Phantasie folgen,
um dem Marchenhaften Gestalt zu geben."

Die klassische chinesische Malerei geht

weit Uber ein bloRes Abbilden der Wirklich-
keit hinaus. Sie verbindet Ausblicke auf

die Wirklichkeit mit GefidhlsduBerungen des
Malers und mit symbolischen Elementen. Der
grofe chinesische Dichter Su Shi (1037-
1101) fand: "Ein Gemdlde nur gemdl der Cber-
flache seiner Erscheinung begreifen zu wol-
len, heiBt, es bloB mit den Augen eines Kin-
des zu betrachten."

Diesen AuBerungen entnehmen wir, daB ein .,
Gemdlde nicht nur als Mittel dienen soll,

um die &uBere Erscheinung eines Gegenstan-
des wiederzugeben, sondern dall es eine Aus-
sage des Kilnstlers lber das Objekt sein

soll, eine Widerspiegelung der dialektischen
Beziehung zwischen Form und Geist in der chi-
nesischen Kunst.

Der chinesische Kinstler von heute fahrt
darin fort, nicht nur darzustellen, was er
sieht und fidhlt, sondern auch, was er sich
vorstellt. So gesehen ist der hohe Grad von
Abstraktion und Stilisierung in der chine-
sischen Malerei das Ergebnis profunder Be-
obachtung der Natur. Der Ausdruck des We-
sens in einer Ubersteigerten Form wird er-
reicht durch das Weglassen alles Entbehrli-
chen. Dieses &sthetische Prinzip leitet
nicht nur die chinesische Malerei, sondern
setzt auch &sthetische Leitlinien fiir die
chinesische Druckgraphik.

4, Praktische Merkmale

Zuweilen hdrt man die Meinung, die traditio-
nelle chinesische Malerei und Druckgraphik
sei unwissenschaftlich und sogar unentwik-
kelt, well sie wenig Wert auf Schattierung,
Chiaroscuro und Perspektive lege. Das ist
eine irrige Ansicht. Im Gegenteil, traditio-
nelle chinesische Malerei und Graphik ste-
hen unter der Herrschaft der Gesetze der
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Natur und der kiinstlerischen Schodpfung. Die
Bilder, die der Pinsel eines geiibten Kinst-
lers schafft, sind nicht konkrete Abbildun-
gen von Gegenstdnden in der Natur, sondern
deren Wesen, erfaBt und umgeformt mit Hilfe
meisterhafter Techniken, basierend auf tie-

fen Einsichten und einem profunden Verstind-

nis des Gegenstandes.

Sechs Leitsdtze, die zu Kriterien von hdch-
stem Gewicht fir das kinstlerische Schaffen
und flr die Beurteilung von Kunstwerken
sind, wurden von Xie He im 5. Jahrhundert
aufgestellt:

1. Lebendige Wiedergabe des Geistes;

. Treue zum Gegenstand in der Formgebung;
Wohliberlegte Aufteilung des Raumes;
Gewandte Pinselfihrung (beim Festlegen
der Umrisse 'Knochen-Methode' genannt);
5. Angemessene Farbgebung;

6. Hochhalten der Tradition.

e L B

In der chinesischen Kunst unterscheidet
sich die Funktion der Linie ganz wesentlich
von der Funktion der Linie in der westli-
chen Kunst. Schattierung und Textur in der
westlichen Malerei sind eine Folge des Lich-
tes und werden nur sichtbar, wenn die Kon-
turen von Hell und Dunkel aufeinandertref-
fen. Auf Volumen und Fldche wird Bedacht
genommen, nicht aber auf die Linie als sol-
che. In der traditionellen chinesischen Ma-
lerei wird die Linie wegen des Fehlens der
Schattierung eingesetzt, um den Gegenstand
herauszuarbeiten. Zum Unterschied von der
westlichen Malerei kennt die chinesische
Komposition weder zeitliche noch rd@umliche
Grenzen. Die chinesische Malerei ist nicht
eingeengt durch den Fluchtpunkt der westli-
chen Perspektive. Eine oder mehrere Szenen,
die sich zu verschiedenen Zeiten begeben,
kénnen im gleichen Bild dargestellt werden.
Der Maler kann in einem einzigen Bild die
gesamte Lidnge des Charcojiang-Flusses von
Tausenden von Kilometern darstellen oder
nahe und ferne Ansichten in einem und dem-
selben Bild vereinen. Im chinesischen Bild
gibt es mehrfache Blickpunkte, die sich
senkrecht oder waagrecht bewegen. Wird ein
Gegenstand aus verschiedenen Blickwinkeln
abgebildet, so ergibt sich daraus eine Rei-
he von in sich geschlossenen Ansichten ei-
ner bestimmten Szene oder Begebenheit. Der
Grund fir diese liberale Handhabung der Re-
geln der Perspektive liegt in den Beschrén-
kungen, die diese Regeln iiber die Bildfla-
che verhdngen. Die westliche Perspektive
beschrankt den kiUnstlerischen Ausdruck und
macht =s unméglich, nahe und ferne Dinge
auf gleicher Ebene zu zeigen. Chinesische
Neujahrsbilder in Holzschnitt-Technik und

Holzschnitt-Illustrationen tragen alle An-
zeichen dieses unbeklmmerten Umganges mit
der Perspektive.

B. HSIITLE
1. In der Vergangenheit

Die traditionelle chinesische Kunst genieft
hohes Ansehen in der ganzen Welt dank der
nur ihr allein eigentiimlichen Besonderhei-
ten. Als Kunstform unterscheidet sie sich
nicht nur, wie manchmal behauptet wird, in
Hinsicht auf die Geré&dte und Materialien,
die in der schépferischen Arbeit verwendet
werden, sondern auch auf Grund ihrer Tradi-
tion in bezug auf Theorie, Stil und Asthe-
tik.

In der traditionellen Malerei und Druckgra-
phik vereinigen sich die Kiinste der Poesie,
Kalligraphie, Malerei und des Siegelschnei-
dens in einem einzigen Bild. Hervorragende
Maler friherer Zeiten haben sich durchwegs
in Poesie und Kalligraphie hervorgetan. Ein

‘Gedicht war flr sie ein unsichtbares Bild,

ein Gemdlde sichtbar gemachte Poesie. "Ma=
lerei ist Dichtung - Dichtung ist Malerei',
dieses Diktum steht seit langem in Geltung
als eines der Kriterien flr gute chinesi-
sche Malerei. Diese Kombination verlangt
vom Kinstler die Fdhigkeit, die dem Leben
innewohnende Poesie einzufangen, sodaB sein
Werk von dieser Poesie durchtrd@nkt ist,
selbst wenn sie nicht in graphischer Form
im Bild erscheint. Inschriften und Siegel-
abdricke auf Gemdlden vollflhren erginzende
und erkldrende Funktionen, sie erhdhen den
dekorativen Wert des Bildes und driicken
Ideen und Gefihle aus, die durch die Male-
rei selbst nicht in vollem MaBe wiedergege-
ben werden kénnen. Poesie, Kalligraphie,
Malerei und Siegelschnitt stellen auf diese
Weise eine Einheit in der chinesischen gra-
phischen Kunst dar. Die chinesische Sprache
bezeichnet das als 'vier in einem’'.

Die chinesische Kunst legt groRes Gewicht
auf die Ausprdgung von Begriffen. Der Be-
griff oder das Thema sollte klar zu Ende
gedacht werden, ehe man mit dem Malen be-
ginnt. Symbolischer Inhalt ist wichtig,
Pflaume, Orchidee, Chrysantheme und Bambus
werden 'die vier Edlen' genannt und symbo-
lisieren den Charakter des Menschen. Ein al-
ter Farbholzschnitt, 'Herz einer alten F&h-
re' (aus dem Cheng shi mo yuan, 1606) stellt -
einen alten Edelmann dar, der sichtlich den
Wunsch hat, einem jungen Mann die Erfahrun-
gen seines Lebens mitzuteilen.



2. Moderne Stile

Im Sommer 1931 organisierte der groBe
Schriftsteller Lu Xun (Lu Hstin) (1881-1936)
einen Kurs fir zeitgendssischen Holzschnitt
in Shanghai und lud einen japanischen Kinst-
ler als Instruktor ein.Lu Xun selbst fun-
gierte als Ubersetzer. Das war das erste
wichtige Ereignis in der Einfiuhrung moder-
ner westlicher Druckgraphik in China. Zum
Unterschied von den Chinesen standen die
Japaner seit etwa 1890 unter dem EinfluB
westlicher Druckgraphik.

Die alte Methode des Holztafeldruckes be-
stand darin, daB der Kinstler die Zeich-
nung anfertigte, der Meister die Druckta-
fel schnitt und ein Arbeiter den Abzug her-
stellte. Das neue Holzschnitt-Druckverfah-
ren teilte alle Phasen der Arbeit - zeich-
nen, schneiden und drucken - dem Kinstler
selbst zu. In den Anfangstadien des moder-
nen chinesischen Holzschnittes, in den
Dreifigerjahren, begannen Themen der Dar-
stellung der Unterdrickten, der Armen und
Hungernden den Bildinhalt chinesischer
Drucke zu revolutionieren. Diese Umwalzung
in der chinesischen Druckgraphik wurde be-
kannt unter dem Namen 'revolutiondre Holz-
schnitt-Bewegung'.

Als die Impressionisten und Post-Impressio-
nisten des Westens dieser Gattung wvon Druck-
graphik die Uberzeugungskraft und das Ge-
wicht einer ernstzunehmenden Kunstform zu-
erkannten und selbst freie Entlehnungen
davon machten, veranlafite ihre Bewunderung
die chinesischen und japanischen Kinstler,
dem von ihnen geschaffenen Werk einen neuen,
hoéheren Wert beizumessen. Andererseits ha-
ben moderne fernéstliche Druckgraphiker
begonnen, den EinfluB wvon Expressionisten,
Kubisten, Post-Impressionisten und abstrak-
ter Kunst zu absorbieren - alle diese Stil-
richtungen waren Teile der zeitgendssischen
Strémung, die in west-&stlicher Richtung
z0g.

Gleichzeitig begannen die chinesischen
Kinstler auch ihre eigenen &lteren druck-
technischen Verfahren neu zu Uberpriifen.
Sie brachten den Wasserfarbendruck unter
Verwendung von Holzdruckbldcken (bekannt

im Westen als shuiyin, Aguarellfarben-Holz-
druck) zu voller Entfaltung, ebensoc die
Aguarell-Serigraphie und die mehrfarbigen
Abreibungen. Sie Ubernahmen auch westliche
Drucktechniken wie Lithographie und Radie-
rung und formten daraus ferndstliche Druck-

medien eines neuen Stils, die ihnen neue
Aussagen ermdglichten.
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Es muB betont werden, daB der chinesische
Aquarellfarben-Holzdruck (shuiyin) Neuland
erschlossen hat und letztlich den maleri-
schen chinesischen Holztafeldruck von seiner
herkdmmlichen Unterordnung unter die Malerei
befreit hat.

3. Vergleich chinesischer und japa-
nischer Graphikstile

Etwa im 16. und 17. Jahrhundert begann die
Massenproduktion chinesischer und japani-
scher Druckgraphiken. Damals war die Druck-
graphik stark beeinfluBt von zwel unter-
schiedlichen Stilrichtungen der Malerei:
dem monochromen Tusche-Stil, der seinen Ur-
sprung in China hatte, und dem Stil der
multicoloren chinesischen Malerei und der
multicoloren japanischen Malerei (yamato-e).

Gesehen mit den Augen eines westlichen Be-
trachters, scheinen chinesische und japani-
sche Druckgraphik grofe Ahnlichkeit aufzu-
weisen. Beide verwenden &hnliches handge-
schoépftes Reispapier und drucken das Bild
in einem &hnlichen Verfahren. Beide stellen
als Themen schdne Frauen und Szenen aus der
Literatur in &hnlicher Weise dar, und in
beiden Arten werden schwarze Umrisse verwen-
det und die Bildebenen und Farbfldchen be-
tont.

Der wesentliche Unterschied liegt in den
Bildinhalten. Chinesische Drucke stellen
Drachen, Phénixe und Trigramme dar, auch
glickbringende Symbole und spezifische Mo-
tive, die der chinesischen Oper entnommen
sind. In japanischen Drucken tragen die
dargestellten Personen traditionelle japa-
nische Kleidung, wie den Kimono, die Haar-
tracht folgt den traditionellen japanischen
Stilen, die verwendeten Symbole entstammen
dem japanischen Kulturkreis. Aber der ge-
wichtigste Unterschied liegt in ihrer indi-
viduellen nationalen Asthetik.

In dieser Hinsicht neigen die chinesischen
Kinstler dazu, einen 'Rhythmus' auszudrik-
ken, bekannt als 'gi' - eine subtile Balan-
ce von Harmonie und Stil, die das Geistige
mit dem Natlirlichen und den Klnstler mit
seinem Gegenstand verbindet. In modernen
chinesischen Druckgraphiken betconen die
Kinstler ihre Kenntnis der chinesischen Ma-
lerei und ihrer Tradition durch den Ge-
brauch wvon Tuschelinien, deren Auslaufer
durch das saugkridftige Papier absorbiert
und aufgeweicht werden. In manchen Hinsich-
ten verkdrpert diese Methode die traditio-
nelle chinesische Asthetik. Chinesische
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Druckgraphiker machen ausdriicklich Gebrauch
von der atmosphdrischen Ausstrahlung, die
ein Druck auf den Betrachter haben kann,

und konzentrieren sich daher auf die impres-
sionistische Qualitdt eines Werkes nach dem
gleichen Prinzip der 'Vitalit&dt'. Der chi-
nesische Kinstler kiimmert sich weniger als
der japanische Druckgraphiker um Treue zum
Detail des abgebildeten Gegenstandes. Die
Japaner kennen nicht die Technik der 'ge-
brochenen Tusche' als expressives Ausdrucks-
mittel in ihren Werken.

I1I. CHINESISCHE MALEREI, KALLIGRA-
PHIE UND SIEGELSCHNITT

A. ZUM VERSTANDNIS CHINESISCHER
MALERET

1 Beridihmte alte Meister und ihre
Bilder

Will man in die traditionelle chinesische
Druckgraphik eindringen, so ist es zunichst
einmal ndtig, die alten chinesischen Mei-
ster und ihre Werke zu verstehen. Chinesi-
sche Malerei und Druckgraphik weisen grofe
Ahnlichkeiten auf, sowohl im Stil wie auch
in den Methoden, weil eben die chinesischen
Drucke aus chinesischen Malereien hervorge-
gangen sind und weil die Entwicklung der
Druckgraphik immer Hand in Hand mit der
Entfaltung der chinesischen Malerei gegan-
gen ist.

Die chinesische Malerei hat die lingste un-
unterbrochene Tradition in der Weltgeschich-
te der Kunst. Ihre Wurzeln reichen zurlick

in das steinzeitliche China und sie ist
12.000 Jahre spdter, im 20. Jahrhundert,
noch immer lebendig. Chinesische Kinstler
richteten ihr Interesse vorwiegend auf Land-
schaften, Blumen, V&gel und die Beziehungen
des Menschen zur Natur. Einige der beriihmte-
sten alten Meister und ihre Werke seien hier
vorgestellt.

1) Das &lteste noch erhaltene Gem&lde der
h&éfischen Malerei ist eine seidene Handrol-
le, gemalt von oder nach Gu Kaizhi (ca.344-
406) , der am Hof von Nanjing tatig war.

Das Bild trédgt den Titel 'Ermahnungen an
die Hofdamen' und besteht aus figlirlichen
Szenen, die durch Kolonnen von erbaulichen
Texten voneinander getrennt sind. Eine
Schlafzimmerszene illustriert die Textstel-
le: "Sind die Worte, die du aussprichst,
gut, dann werden alle Manner im Umkreis wvon
tausend Meilen davon bewegt werden. Wirst

du aber diesem Prinzip untreu, dann wird
selbst dein Bettgenosse dir miBtrauen." Gu
Kaizhi war als Portrdtmaler seiner Fdhig-
keit wegen berthmt, nicht nur die &uBere
Erscheinung wiederzugeben, sondern auch den
Charakter und Geist der von ihm abgebilde-
ten Personen einzufangen.

2) Yan Liben (?-673) war berilihmt flir seine
'Portréts der Kaiser'.Jeder der Kaiser ist
stehend in einem nicht definierten Raum dar-
gestellt, sein Rang wird anschaulich gemacht
durch seine lberragende KdrpergrdBe im Ver-—
gleich zu den Perscnen seiner Begleitung.
Yan Liben schuf auch Entwlrfe fiir eine Rei-
he von meonumentalen und idealisierten Stein-
pferden, die einst den Zugang zum Grab des
Tang-Kaisers Taizong flankierten.

3) Han Gan (ca. 742-780) war jener Pferde-
maler, den der Tang-Kaiser Minghuang am
h&chsten schatzte. Seine Bilder ungestiimer
Hengste besitzen jene dynamische 'innere
Vitalitat', die den chinesischen Kunstkri-
tikern so sehr am Herzen lag.

4) Gu Hongzhong (aktiv zur Zeit der Finf Dy-
nastien, 907-960). Sein berilihmtestes Gem&lP-
de ist die 'N&chtliche Unterhaltung bei Han
Xizai', (Han Xizai, 902-970, bekleidete ver-
schiedene Amter und war auch schriftstelle-
risch tdtig. Er hielt sich Kabarettsidngerin-
nen und fihrte ein offenes Haus fiir seine
Freunde.-d.U.) Das Werk besteht aus einer
Serie von finf Gem&dlden, die anschaulich
das ausgelassene Nachtleben der Nobilit&t
zur Zeit der Siddlichen Song schildern. Doch
der Gastgeber, umringt von seinen frdhlichen
Gasten, trdgt einen bekimmerten Ausdruck auf
seinem Gesicht, der das heimliche Unbehagen
dieses Adeligen aus dem Norden Chinas offen-
bart, der sich den Anschein ausgelassener
Heiterkeit geben muB, um nicht das MiBtrauen
des Kaisers zu erwecken.

5) Liang Kai (ca. 1140-1210), der sich 'der
verrlckte Liang' nannte, hinterlieB uns zwei
Portrédts von Hul Neng, dem sechsten Patriar-
chen. (Hui Neng, 638-713, einer der Begriin-
der des chinesischen Chan(Zen)-Buddhismus,
wird als sechster Patriarch des Chan-Bud-
dhismus bezeichnet.-d.U.) In einem dieser
Portrdts zerreiBt der Patriarch einen bud-
dhistischen Text, im anderen ist er in
kauernder Haltung dargestellt, mit dem Zer-
kleinern von Bambus beschdftigt. Beide Bil-
der sind flilichtig hingeworfene Skizzen, die
den Eindruck erwecken, als wollten sie die
verehrungswiirdige Person karikieren. Die
Pinselstriche sind staccato und zersplit-
tert, wie der spontane Ablauf der Chan-Er-



leuchtung. Sie entstanden wahrscheinlich
innerhalb weniger Minuten, aber, ebenso wie
der Erleuchtung selbst, muB ihnen jahrelange
Ubung vorausgehen. Die Wirkung dieser Bilder
kann schockierend sein, mit ihrer abrupten
und spédrlichen Pinselarbeit, welche die kal-
ligraphische, expressive Qualitdt der chine-
sischen Malerei zur Geltung bringt.

6) Ma Yuan (ca. 1190-1224) und Xia Gui (ca.
1180-1230) waren die hervorragendsten Maler
im Stil der Sudlichen Song (Sung). Ma war
ein Meister der Andeutung, wie ein kleines
facherférmiges Albumblatt beweist: ein Bild
der Ruhe, ausgedrfickt in wenigen, sorgfiltig
ausgewogenen und nur angedeuteten Umrissen.
Die nebelverhangenen Landschaften des Xia
Gui gleichen sc sehr jenen des Ma Yuan, ob-
schon sie teils delikater, teils kihner wa-
ren als jene, daB die Chinesen diese beiden
Maler samt ihren Nachfolgern als die Ma-
Xia-Schule zusammenfassen.

7) Ni Zan (1301-1374) galt als beispielge-
bender Kinstler. Er entstammte einer rei-
chen Kaufmannsfamilie und widmete sich aus-
schlieBlich geistigen Bestrebungen. Durch
hohe Steuern verarmt, &uferte er: "Zeichnen
ist nur ein Zeitvertreib fir den Kinstler."
Er schuf einen Stil strenger Zuriickhaltung
und Distanz, ohne atmosphdrische Effekte,
chne Zurschaustellung von Kunstgriffen.
Sein Material war schwarze Tusche, die er
mit AuBerster Sparsamkeit auf saugendes Pa-
pler (chinesisches Reispapier) auftrug.

8) Xu Wei (1521-1593) war Mitglied einer
Gruppe von Malern, die ihre Malweise vom
sogenannten 'antiken Stil' bezogen. Diese
Gruppe, die als 'Literarische' oder 'Tinten-
spritzer'-Schule bezeichnet wurde, experi-
mentierte sowohl mit der Pinseltechnik als
auch mit der Komposition. Um ihre Verach-
tung flr die peinlich genaue Malweise der
Berufsmaler zum Ausdruck zu bringen, schu-
fen sie absichtlich Bilder, die, obwohl sie
primitiv erscheinen mégen, groBes Kdnnen
erfordern. Kalligraphisches Zeichnen wurde
ebenfalls auf eine solche HOhe gebracht,

daB der dargestellte Gegenstand fast unmerk-
lich mit der Schrift verschwamm. Von Xu Wei
besitzen wir noch das Bild 'Die wvier Jahres-
zeiten'.

9) Yun Shouping (1633-1690) richtete einen
Appell an die Maler, erst erhabene Ideale
zu pflegen, ehe sie den Pinsel auf das Pa-
piler setzten. "Ihr miBt euch jeder mensch-
lichen Gegenwart entledigen, dann wird die
schépferische Dynamik sich eurer Hand be-
machtigen und die schépferische Inspiration
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wird euch in reichem MaBe zufliefen." Inm
Begleittext auf einem seiner Bilder schreibt
er: "Ein Bild stellt Gegenstadnde dar, por-
trdtiert Perscnen, beschreibt Ereignisse;
in einem Gemdlde mufl das nicht immer der
Fall sein.”

10) Wang Xizhi (309-379) war ein beriihmter
chinesischer Kalligraph. Alles, was uns v
seinem Originalwerk noch erhalten ist, sind
bloB einige als Pausen hergestellte Kopien,
stark besch&ddigt, aber hochgeschatzt und
tUberhduft mit den Siegeln von Sammlern.

Ein Kaiser einer spdteren Epoche war vom
Werk des Wang Xizhi so beeindruckt, daf er
es mit einem 'Drachen, der {iber das Himmels-
tor springt' und einem 'Tiger, der im Phoé-
nix-Pavillon kauert' verglich.

11) Ling Fengmian wurde 1900 geboren. In
seiner Jugend betrieb er Kunststudien in
Frankreich und Deutschland. Nach seiner
Rickkehr nach China 1925 wurde er der erste
Prédsident der Nationalen Kunstakademie. (Im
Jahre 1957 wurde dieses Institut umbenannt
in Zhejiang Akademie der bildenden Kiinste.)
In seiner Jugend hatte er traditionelle
chinesische Malerei, sowohl akademische als
auch Volkskunst, studiert. Er betrieb auch
Forschung und kopierte Dunhuang Wandmale-
reien, antike Steingravierungen, im Holzta-
feldruck hergestellte Neujahrsbilder der
Bauern und volkstlmliche Schattenspiele,
die allesamt seinen klinstlerischen Ein-
fallsreichtum anregten. Er war empfénglich
flir vielseitige kiinstlerische Einfliisse,
die seine eigene Kunst bereicherten. Er
glaubte, daB in der Weiterentwicklung der
chinesischen Malerei ein Kiinstler wohl sei-
ne nationalen Traditionen als Basis verwen-
den sclle, daB er sich aber zugleich das
Gute aus fremden Kulturen zu eigen machen
solle.

12) Pan Tianshou (1897-1971) war der letzte
Prasident der Zhejiang Akademie der bilden-
den Kliunste. Er anerkannte, daB die Verwen-
dung der Linie ein wesentliches und wichti-
ges Merkmal der traditionellen chinesischen
Malerei sei. Er bediente sich vorwiegend
geradliniger Striche mit geringfiigigen Va-
riationen, um einen Eindruck von Steifheit
und archaischer Einfachheit hervorzurufen.
Pan sah im kiinstlerischen Schépfungsakt ei-
nen Vorgang, in dem Charakter und Zielvor-
stellungen des Malers Gestalt annahmen. Sei-
ne Werke kamen oft auf beinahe groteske Wei-
se zustande, in der Absicht, die unbezdhm-
bare Vitalitdt und die ungekiinstelte Schén-
heit der Natur zum Ausdruck zu bringen.
Manchmal trug Pan die Tusche mit den bloBen
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Fingern auf, um ein Bild zu gestalten; es
ist eine besondere Technik, Fingerspitzen
oder lange Fingerndgel entweder statt ge-
spritzer Tusche oder im Verein mit ihr bei
der Ausfthrung eines Bildes einzusetzen.

2. Stile chinesischer Schriftzeichen

Die &lteste Form der chinesischen Schrift
ist die jiaguwen (Orakelknocheninschriften),
die auf die spite Shang-Dynastie, auch Yin-
Dynastie genannt (ca. 14.-11. Jh. v.u.Z.)
zurlckgeht. Diese antike Schrift unterschei-
det sich so sehr von der heutigen Schrift,
daB sie filir den Laien unzugdnglich ist.

Zum grdBten Teil sind die Inschriften Bil-
derschriften, oft chne standardisierte Form
der Zeichen. Manche Schriftzeichen sind in
einer Vielfalt von bis zu einem Dutzend
Varianten anzutreffen. Spidter wurden
Schriftzeichen in Bronze graviert, und zwar
in einer Ubergangspericde vom primitiven
Kommunismus zum Privateigentum, uns bekannt
als Bronzezeit. Diese Schriftzeichen wurden
auch zhongdingwen (Inschriften auf Bronze-
glocken und dreiftiRigen GefdBen) genannt
und umfaBten mehrere Stile: dazhuan (grofe
Siegelschrift), xiaozhuan (kleine Siegel-
schrift) und zhuangshu (Siegelschrift).

Zur Zeit der Han-Dynastie (206 v.u.Z.-220
u.Z.) war es Ublich, Texte in Stein zu gra-
vieren. Flr diese Steininschriften wurden
zumeist die offiziellen standardisierten
Schriftzeichen verwendet.

Inschriften auf Orakelknochen, Bronzegerd-
ten und Steintafeln sind nicht nur ihrer
Texte wegen wertvoll. Ihr GuB, ihre Form
und ihre Schmuckelemente sind auch wertvell
flir das Studium der Kinste, des Handwerks
und der Asthetik des alten China.

Sobald Pinsel, Tusche und Papier erfunden
waren, gaben die abwechslungsreichen Linien,
die mit dem Pinsel auf Reispapier gezogen
werden konnten, den Klinstlern neue Mdglich-
keiten in die Hand, weitere Stile der
Schriftzeichen zu schaffen: lishu (Kanzlei-
schrift), kaishu (Normal- oder Standard-
schrift), xingshu (Kurrent- oder Schreib-
schrift) und caoshu (Kursiv- oder 'Gras-
schrift'). Die kaishu, xingshu und caoshu
haben sich bei den Kinstlern immer groBer
Beliebtheit erfreut, weil die Klinstler ihre
Empfindungen in diesen Stilen besser auszu-
driicken vermdgen und weil sie sich schdn in
das Bild einflgen. In der Standardschrift
sind die Schriftzeichen aus den folgenden
Einzelstrichen zusammengesetzt:
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Punkt
Horizontalstrich
Vertikalstrich

von rechts oben schrdg nach links
unten

/o — |

von links oben schrég nach rechts
unten

nach rechts oben ansteigend
Horizontalstrich mit Haken
Vertikalstrich mit Haken
Vertikal-Rufwdrtsstrich
Vertikalstrich mit Krimmung und Haken
Schrégstrich mit Haken

Horizontalstrich mit Krimmung

Pl e —rde 34

Vertikalstrich mit Krimmung

Die Chinesen haben immer in der Kalligraphie
eine der Hauptformen der Kunst gesehen. Die
meisten Maler waren auch ausgezeichnete Kal-
ligraphen. Die Qualitdt einer chinesischen
Kalligraphie beruht auf der dynamischen Be-
ziehung der Pinselstriche innerhalb eines
Schriftzeichens, der Beziehung der Schrift-
zeichen zueinander und der rdumlichen Ver-
teilung der Schriftzeichen innerhalb einer
bestimmten Fl&che. Dartiber hinaus mufl jeder
einzelne Pinselstrich seine eigene Vitali-
tédt besitzen.

B. MITTEL UND WEGE DES MALERS

1. Pinsel, Tusche,
ihre Verwendung

Reispapier und

Der chinesische Pinsel, ein auf der Spitze
stehender Kegel, ist ein vielseitiges Instru-
ment, geschmeidig, imstande, eine wvolle La-
dung an Flissigkeit zu halten, &uferst ex-
pressiv im Ziehen von Linien. Die richtige
Art, den Pinsel zu halten, besteht darin,
den Pinsel im rechten Winkel zur Oberfléche
des Papiers in leicht beweglicher Stellung
zu halten. Die Kegelform des Pinsels 14Bt
sich in drei Abschnitte gliedern: die &uBer-
ste Spitze der Borsten, das Mittelstiick,
'Bauch' genannt, und die Wurzel, die die
Verbindung zum Stiel herstellt. In der Regel
werden nur die ersten beiden Abschnitte be-
nitzt. Beim Malen eines kleinen Bildes oder
eines Details stiitzt der Maler Handgelenk
und Ellbogen auf den Arbeitstisch. Beim Ma-
len eines groBen Bildes hdlt er Handgelenk
und Ellbogen in freischwebender Stellung,
die ihm gr&Bere Beweglichkeit erlaubt. Noch
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vor dem Beginn eines Pinselstriches muR die
Grofie des darzustellenden Gegenstandes, der
Raum, den man zu fillen gedenkt und die be-
notigte Menge von Tusche und Wasser an der
Pinselspitze durchdacht und darauf geachtet
werden, daf die Borsten in tadellosem Zu-
stand sind.

Chinesische Tusche wird aus Fdhren- oder
OlruB hergestellt und ist in zweierlei Form
erhdltlich: fest und fldssig. Der feste
Tuschestein muB vor seiner Verwendung mit
Wasser auf einer steinernen Tuscheplatte
angerieben werden. Die in Flaschen abgefiill-
te fllUssige Tusche ist immer gebrauchsfer-
tig. Chinesische Tusche ist eine &uBerst
feinkérnige Substanz, die sich ohne Riick-
stand in Wasser aufldst. Wenn die Tusche,
mit Wasser vermischt, auf Xuanpapier (ein
feines weiBes Papier aus Reis- oder Bambus-
pulpe, das sich besonders fiir Kalligraphie
und Malerei eignet. - d.U.) aufgetragen
wird, kann sich eine groBe Spannweite von
Abstufungen von hell zu dunkel mit all den
reichen Nuancen der Tuscheschattierung er-
geben.

Alle chinesischen Kunstwerke sind gemalt,
kalligraphiert oder gedruckt auf Xuanpapier
(benannt nach Xuancheng, Provinz Anhui, wvon
wo dieses Papier kommt. - d.U.) Es gibt ver-
schiedene Arten von Xuanpapier. Die meisten
Arten sind saugend und werden shengxuan ge-
nannt, d.h. rauhes, ungeleimtes Papier. Tu-
sche und Wasser dringen sehr rasch ein, so-
bald der Pinsel das shengxuan-Papier beriihrt.
Papierarten, die weniger oder gar nicht ab-
sorbierend sind, werden shuxuan, geleimtes
Xuanpapier, genannt. Der flissigkeitsabwei-
sende Zustand wird durch das Auftragen ei-
ner Alaunschicht auf die Papiercberfléche
erreicht. In der Druckgraphik wird ein dicke-
res, stark saugendes Papier verwendet, Jjia-
Xuan genannt, das aus zwei oder drei Schich-
ten besteht,.

Sobald die Tusche mit dem Papier in Kontakt
gekommen ist, kann sie nicht mehr entfernt
werden. Fir den Kinstler, der mit dieser
Papiersorte arbeitet, gibt es kein Zuriick.
Er kann immer nur hinzufligen. Die Fliissig-
keitsmenge (die Ladung von Tusche und Was-
ser im Pinsel) muB sorgfdltig kontrolliert
werden. Es kostet einen Kinstler wviel Zeit
und Ubung, sich mit der Arbeit mit dieser
Spezialsorte von Xuanpapier vertraut zu ma-
chen.

2. Emotionelle Aspekte der Linie

Die chinesische Malerei und Kalligraphie ist
im wesentlichen eine Kunst der Linie. Das
tritt bereits klar zutage in den frilthesten
noch erhaltenen Kunstwerken der Han-Dynastie,
wo die Formen und individuellen Eigenheiten
herausgearbeitet werden durch Linien, die
resolut ausgefiihrt sind, mit wenig Bedacht
auf Farbe, Velumen und Oberfléche.

Chinesische Malerei zu verstehen heift, den
Geist und die ARusdrucksfdhigkeit des Pin-
sels zu verstehen, der in der chinesischen
Kunst nicht die Realitdt der &uReren Erschei-
nung der Dinge abbildet, sondern mehr noch
die Realitdt des menschlichen Geistes. Der
chinesische Pinsel ermdglicht es dem Maler,
mit einem reichen Repertoire an Pinselstri-
chen eine Vielzahl von Gegenstidnden und ei-
ne Vielfalt von Empfindungen in Linien dar-
zustellen. Zum Unterschied von der westli-
chen Malerei ist in der chinesischen Male-

‘rei die Linie mehr als ein bloBes Hilfsmit-

tel zum Fixieren von Konturen und Struktu-
ren, Die Linie wird vielmehr zum Ausdrucks-
mittel der Geftihle und Emotionen des Kiinst-
lers selbst. Wir besitzen in der Linie eifi
Ausdrucksmittel, das zugleich einfach und
wirkungsvoll ist.

Linien werden nicht einfach 'gezogen' oder
'gezeichnet', sie werden kalligraphiert, da
der Maler ja gleichzeitig ein Experte der
Kalligraphie ist. Der Kilinstler richtet sei-
ne Aufmerksamkeit nicht nur auf die Repro-
duktion seines Gegenstandes, sondern auch
auf die Schénheit des Pinselstriches selbst.
Die Linien mdgen gebogen oder eckig, schwer
oder leicht, flichtig hingeworfen oder pein-
lich genau, flieBend oder unterbrochen,
krédftig oder zart, dick oder dinn, blaB oder
dunkel, trocken oder getrdnkt mit Tusche
sein - all diese Variationen zusammen erge-
ben den Ton und Rhythmus eines chinesischen
Bildes.

Maler der traditionellen Schule in China
setzen ihren Stolz in die Kraft, den Geist
und Rhythmus ihrer Pinselarbeit. Die Basis-
striche (wie mit der Axt gehauene - groBe
und kleine - Striche, Methode des Punktset-
zens, Lasierens, feines Auftragen von Far-
be oder feiner Tusche, nachdem die erste
Schicht Farbe bereits eingetrocknet ist)
werden benlttzt, um Effekte wie Beschwingt-
heit, Freiheit, Beweglichkeit oder archai-
sche Kraft auszudrilicken, je nach den Erfor-
dernissen der jeweiligen Situation. Schwich-
liche oder unentschiedene Pinselfiihrung
ruft beim Betrachter Stirnrunzeln hervor,



Die chinesischen Kinstler haben der expres-
siven Qualitdt der Linie groBe Beachtung
geschenkt und die Grundsétze der Pinselar-
beit und der subtilen Muster der Linien-
fihrung studiert. Die Kunst der Kalligra-
phie hat die Technik und Theorie der Anwen-
dung der Linie auf eine noch h&here Ebene
gefihrt. Zu den wichtigsten Techniken der
Linienfithrung gehdren die 'Regenspuren'

und die 'gekrimmte Nadel'. Als 'Regenspu-
ren' bezeichnet man Striche, teils gekrimmt,
wie sie der Regen auf einer geweiBten Wand
hinterl&Bt. Sie sind nicht gleichférmig,
sondern variiert, man sieht ihnen an, daB
sie langsam nach unten fliefen und jeden
Augenblick zum Stillstand kommen konnen.
Als 'gekrlimmte Nadel' bezeichnet man die
gekriimmte Form eines gebogenen Gold- oder
Silberdrahtes. Diese biegsamen Metalle, die
Starke mit Geschmeidigkeit wvereinen, bre-
chen nicht, wenn sie gekrimmt werden. In
alten chinesischen Holzschnitt-Illustratio-
nen, in Neujahrsbildern in der Holzblock-
Drucktechnik der Volkskunst und in manchen
chinesischen Gemdlden arbeiten die Kinstler
mit 'Nagelkopflinien' und 'Rattenschwanzli-
nien', die breit wie Nagelk&pfe beginnen
und sich lang und spitz zulaufend hinzie-
hen.

C. SIEGELSCHNITT

Urspringlich wiesen die Gemdlde nur die
Signatur des Malers auf. In dem MaBe aber,
als die Siegelschneidetechnik vervollkommet
wurde, wurde das Siegel zum integrierenden
Bestandteil eines Bildes. Das Siegel, seine
Komposition und Position innerhalb des Bil-
des wurde zu einer eigenen Kunstform. AuBer
den Siegeln, die aus dem Namen des Malers
bestehen, gibt es auch Ziersiegel. Manchmal
werden sie angebracht, um die formale Schin-
heit eines Bildes zu steigern, manchmal ha-
ben sie bestimmte Assoziationen, von den
Malern werden sie zumeist hoch geschédtzt.

Die frihesten Ausgangsmaterialien flur die
Siegelherstellung waren Bronze und Jade.

Im Altertum benlitzte man die Technik der
'verlorenen Form', das Wachsausschmelzver-
fahren, zur Herstellung von Bronzesiegeln.
Jadesiegel wurden mit scharfen Messern ge-
schnitten. Aber Bronze und Jade waren sehr
teuer, sodaB Siegel aus diesen Materialien
seltene und kostbare Schédtze des feudalen
Adels waren. Seit etwa dem 12.-14. Jh. wur-
den Vorkommen von Siegelsteinen von mittle-
rer H&rte, hoher Qualitd&t und mit wenigen
stdrenden Einschliissen entdeckt und ausge-
beutet. Das filhrte zur Herstellung zahlrei-
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cher Siegel, die nun auch fiir den Normal-

IMirger erreichbar wurden. In der Folge ent-
wickelte sich die Technik des Siegelschnit-

tes zu einer eigenen Kunstform. Zumeist wur-
den Siegel unter Verwendung der Siegel-
schrift (zhuanshu) graviert. Es finden sich
aber auch Siegel mit Figuren, Tieren oder
Mustern. Der Druck geschieht mit roter Sie-
gelfarbe, jeder Siegelabdruck ist ein schod-
nes rot-weifes Bild.

Ublicherweise finden wir auf einem chinesi-
schen Gem&lde eine ganze Anzahl von Siegel-
abdriicken, manchmal bis zu einem Dutzend.
Eines davon ist natlrlich das Namenssiegel
des Malers, doch die meisten Siegel sind so-
genannte 'miifige Siegel', die eine kiinstle-
rische Idee des Malers, oft auch seine Phi-
losophie der Asthetik wiedergeben oder et-
was Uber seinen gesellschaftlichen Status,
seine Herkunft, Familie oder seinen Heimat-
ort aussagen. AuBer diesen Siegeln gibt es
dann noch solche, die von verschiedenen
Sammlern angebracht wurden, von Kennern, Be-
wunderern und zeitweiligen Eigentiimern des
Bildes.

Die hauptsdchlichen Stile des Siegelschnit-
tes sind der positive und der negative Stil.
Im positiven S5til werden jene Fl&chen, die
dem negativen Bereich zugeordnet sind, her-
ausgeschnitten und nur die Formen der Zei-
chen selbst bleiben Ubrig, sodal sie rot
gedruckt auf weiflem Grund erscheinen. Im
negativen Stil werden nur die Formen der
Schriftzeichen eingraviert, wahrend die
glatten Fldchen der Zwischenrdume ungeschnit-
ten bleiben. Die Schriftzeichen eines intag-
lioc geschnittenen Siegels erscheinen weif
auf rotem Grund.

Der Siegelschnitt geschieht mit einem Spe-
zlalmesser. Wie die Illustration zeigt, hat
die Schneide des Messers die Form eines
Rhomboids. Der Siegelschneider bedient sich
der Technik des 'einfachen Schnittes' (dan-
dao) oder des 'doppelten Schnittes' (shuang-
dac) . Damit der Kinstler den Siegelstein
fest in den Griff bekommt ist es notwendig,
den Stein zu fixieren. Die dafiir verwendete
Vorrichtung wird 'Siegelbett' genannt. Es
ist aus Hartholz hergestellt und hdlt den
Siegelstein mittels eines Keilsystems an
seinem Platz fest.

Es ist von grdBter Wichtigkeit, die Posi-
tion jeder Linie und Fldche in der Komposi-
tion sorgfédltig zu kalkulieren, denn jeder
Siegelabdruck ist eine kleineé Druckgraphik.
Psychologen und Graphologen k&nnen aus den
Linien und ihrer Position innerhalb des Gan-
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lers ziehen. Siegel-
schnitte haben ihren
individuellen Charak-
ter, der vom Begutach-
ter als ehrlich, aufrichtig, grandios,
préchtig, offenherzig und geradeheraus,
weit und tiefgrindig, witzig und erfinde-
risch, heftig, extravagant, naiv, bedich-

tig usw. eingestuft wird.

III. DREI TYPEN DER FERNOSTLICHEN
DRUCKTECHNIK

A. DIE ABREIBUNG

Chinesischen historischen Aufzeichnungen
nach kam die Methode der Abreibung als fern-
6stliche Drucktechnik im 2. Jh. u.Z. in Ge-
brauch. Die &ltesten noch erhaltenen Abzl-
ge, die mit dieser Abreibungsmethode herge-
stellt wurden, sind buddhistische Amulette,
die im Jahre 770 u.Z. in Japan hergestellt
und in Umlauf gebracht wurden. Heute wird
die Abreibung, die &lteste Drucktechnik,

in der zeitgenossischen ferndstlichen Druck-
herstellung weithin angewandt. Abreibungen
werden zumeist von Steingravierungen abge-
zogen, die Meisterwerke bekannter Kalligra-
phen, Portrdts buddhistischer Wirdentridger
cder monochrome Bildwerke chinesischer
Kinstler zum Gegenstand haben kénnen. Eine
Vielzahl verschiedenartiger Gegenstdnde eig-
net sich zur Herstellung von Abreibungen:
verwittertes Holz, die Adern eines ver-
trockneten Blattes - mit einem Wort alles,
was eine unebene Oberfldche aufweist.

Moderne chinesische Kinstler verwenden als
Ausgangsbasis flr die Herstellung ihrer Ab-
relbungen Holzbldcke, Sperrhcolzplatten und
Bldcke, die aus Gips und Zement hergestellt
werden. Der gesamte Arbeitsvorgang, vom Gra-
vieren bis zur Abreibung, wird vom Kinstler
selbst ausgefihrt. Heute beschrédnkt sich

das Interesse der Kinstler nicht auf mono-
chrome Abreibungen, sondern sie experimen-

tieren auch mit mehrfarbigen Abreibungen.
Die Techniken der Abreibung sind zum festen
Bestandteil des Repertoirs der gebrduchli-
chen Drucktechniken geworden.

Die wichtigsten Werkzeuge fiir das Abreiben
sind die 'Tigerkralle', aus Palmenfasern
hergestellt, und der Tarlatanbeutel (Tarla-
tan: ein dinnes, offenes, steifes Baumwoll-
gewebe, das nicht waschbar ist - 4.0.).

Der Tarlatanbeutel besteht aus einem wei-
chen Baumwollknduel, der in Tarlatan einge-—
wickelt ist. Der Vorgang des Rbreibens
selbst ist einfach: Der erste Arbeitsgang
besteht darin, das dinne Xuanpapier mit ei-
nem Wasserspriiher zu befeuchten, dann wird
das Papier mit Hilfe der 'Tigerkralle'

dicht auf die Cberflédche des Gegenstandes
gepreBlt, von dem eine Abreibung angefertigt
werden soll. Wenn das Papier gut an dem Ob-
jekt haftet, wird es die rauhe Oberflache
des Objektes getreu wiedergeben. Hierauf
wird der Tarlatanbeutel leicht mit Tusche
befeuchtet und wiederholt leicht gegen das
Papier geprefit, bis sich der gewlinschte
Effekt einstellt. Drucke, die im Abreibungs-
verfahren hergestellt sind, haben oft ein
antiquiertes, ferndstliches Flair in der .,
Textur ihres 'Reliefs'. Viele zeitgendssi-
sche Kinstler haben diese Technik weiterent-
wickelt, um neue und spannende Kunstformen
zu schaffen.

Tr‘gef
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Tarlatan rapper

B. ANTIKE FERNOSTLICHE FIGURLICHE
HOLZSCHNITTE

Chinesiche figlirliche Holzschnitte in Illu-
strationen, Neujahrsbildern wvon Holzdruck-
stdcken und japanische Ukiyo-e sind durch-
wegs Seriendrucke. Normalerweise signierte
der Kiinstler sein Werk, dann schnitt der
Meister des Druckereibetriebes die Umrisse
in eine Platte aus Birnen-, Dattelpalmen-
oder Kirschholz. Letztlich trug der Arbei-
ter der Druckerei Tusche und Agquarellfarben
auf die Druckplatte auf und legte ein Blatt
Papier dariber, preBte es fest an die Druck-
platte und strich mit dem 'zhongba' (aus
Pflaumenhclzfasern hergestellt) oder dem
'haren' (aus Bambusrinde hergestellt) dar-
tiber, um den Abzug herzustellen. Das Ziel
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" dieses Vorganges war, mdglichst jedes Detail
und Jjede Nuance der Form und Vitalitdt des
Originals zu bewahren.

(Anm.d.Red.: Die Ausdrilicke "zhongba" und
"baren" wurden beibehalten, weil der Autor
sie auch bei der Skizze so verwendet.
Zhongba ist - aus Dialektgriinden - nicht
ganz korrekt, es miBte "zongba" heifen,
baren ist der japanische Ausdruck fiir chi-
nesisch richtig: malian.)

Im 15. Jh. haben in China Huang Chengzhi,
Liu Jingyu und ihre Kinstlerkollegen Illu-
strationen zu dem literarischen Werk 'Die
Rauber wvon Liangshan-Moor' hergestellt, die
eine Gruppe von 108 Rebellen aus dem frihen
12, Jh. darstellen. Die lebendigen Figuren
und die Qualitdt der Bilder erweckten gro-
Bes Interesse und fanden Gefallen bei den
Lesern. Ein anderes wunderbares Produkt die-
ser Bllitezeit des Farbdruckes war eine Se-
rie von Drucken, von denen einer mit einer
Jahreszahl versehen ist, die dem Jahr 1640
des westlichen Kalenders entspricht. Diese
Serie illustriert das Yuan-Drama 'Das West-
zimmer' und wurde von einem wohlwollenden
Gelehrten und Kunstférderer herausgegeben.

Chinesische Neujahrsbilder und japanische
Ukiyo-e waren ihrem Wesen nach eine Volks-
kunst, deren Anziehungskraft mit der tech-
nischen Entwicklung des Mehrfarbendruckes
wuchs. Diese Technik bestand darin, die
Zeichnung des Kinstlers auf einen Druckstock
aus Birnen-, Dattelpalmen- oder Kirschholz
zu Ubertragen und die Cberfldche des Holzes
mit Ausnahme der dinnen Linien der Zeich-
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nung herauszuschneiden. So erhielt man ei-
nen Druckstock, von dem Abziige hergestellt
werden konnten, die ihrerseits wiederum als
Schablone fiir die Herstellung weiterer
Druckstdcke (in manchen Fédllen nicht weni-
ger als fltnfzehn) dienten, und zwar brauch-
te man je einen Druckstock flir jede einzel-
ne der Farben, die als wasserlGsliches Pig-
ment mit dem Pinsel auf die Druckstdcke
aufgetragen wurden. Abzlge wurden herge-
stellt, indem man das Papier auf den Druck-
stock legte und auf der Rlckseite mit der
Hand unter Benltzung eines Spezialgerites,
'zhongba' oder 'baren', dariberstrich.
Durch geschickte Handhabung dieser Werkzeu-
ge konnte der Kinstler subtile Variationen
der Ténung zustandebringen. Chinesische
Kinstler entwickelten ihre eigenen Methoden
flir die Herstellung von Holzdruckstdcken
fir Neujahrsbilder, die an die Stelle der
Yangliuging-Technik, einer Kombination wvon
Druck und Malerei, trat.

Chinesische Neujahrsdrucke dienen verschie-
denen Zwecken: Sie werden entweder an Tlr-
oder Torpfosten geklebt, was zwel symmetri-
sche Bilder erfordert, oder an die Tiiren
einzelner RAaume, an Fenstern, lber Klichen-
herden und Betten. Sie drlcken den Wunsch
flir eine reiche Ernte aus und widerspiegeln
das Leben, die Hoffnungen und Idealvorstel-
lungen der Bauern.

C. MODERNE FERNOSTLICHE DRUCKTECHNIK

1. Holzschnitte mit verdinnten 01-
farben

Einige zeltgendssische japanische Drucker
bentitzten als erste Olfarbenpigmente, die
mit Terpentin vermischt wurden, um dlnne
Olfarben flir Holzschnittarbeiten zu gewin-
nen. Das Drucken von Holzschnitten mit ver-
dinnten Olfarben unterscheidet sich kaum
vom Druck mit Wasserfarben. Selbst Experten
ké&nnen den Unterschied nicht wahrnehmen.
Das Verfahren des Druckes von Holzschnitten
mit verdinnten Olfarben geht im wesentli-
chen wie folgt vor sich: (1) Der Kinstler
tragt auf die dafir vorgesehene Fldche des
Druckstockes mit dem Pinsel verdiinnte Ol-
farbe mit einem Grad der Saturation auf,
der seinen Absichten entspricht. (2) Ummit-
telbar darauf befestigt der Kinstler das
Abzugpapier auf dem Druckstock, zuerst an
den Ecken, dann an den Seiten. (3) Sobald
das Papier an diesen Leitpunkten fixiert
ist, 1&Bt man es auf den Block sinken.

(4) Nachdem das Papier auf dem Block auf-
liegt, wird es mit dem zhongba oder baren
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gerieben, damit es die Farben absorbiert.
Bei diesem Verfahren kdnnen Abstufungen der
Intensitdt der Farbe erreicht werden, je nach
der Menge der Olfarbe oder Tusche, die man
auf den Druckstock auftrégt.

2, Shuiyin - Aquarellfarben - Holz-
druck

Shuiyin - Aquarellfarben - Holzdruck - ist
eine Kunstform, bei der das Bild von einem
in Relief geschnittenen Holzdruckstock auf
handgeschdpftes Reispapier ibertragen wird.
Holz, das sich flir Shuiyin eignen soll,
mufl eine ungewShnlich feine Maserung haben,
Manche Kinstler wdhlen spezielle HOlzer
oder unterschiedliche Oberfl&chentexturen,
um besondere Effekte zu erzielen. Shuiyin
erfordert nur einige simple Gerdte, einige
Arten von V-fdérmigen Werkzeugen, gebogene
HohlmeiBel, Schneidemesser und flache Mei-
Beln. Wahrend die Werkzeuge nur der (ibli-
chen Standardausriistung entsprechen, muf
das Papier filr dieses Verfahren Reispapier
von besonders hoher Qualitit sein, wie zum
Beispiel chinesisches dreischichtiges Xuan-
papier ('Jadetafelpapier') oder japanisches
Hoshopapier - mit einem Wort starkes, lang-
faseriges Papier hergestellt aus Bambus-
oder Kozofasern. Die Markierungspunkte fir
das Auflegen des Papiers sind in die vier
Ecken des Druckstockes eingeschnitten. So-
bald das angefeuchtete semitransparente Pa-
pier sich Uber dem Druckblock befindet, k&én-
nen die Markierungspunkte leicht wahrgenom-
men und eingehalten werden.

Das Papier muBl vor dem Druck befeuchtet wer-
den, um zu vermeiden, daB die Feuchtigkeit
des Pigments das Papier verrunzelt oder aus-
dehnt. Das Papier sollte f{ir mindestens 24
Stunden im angefeuchteten Zustand belassen
werden, um sicherzustellen, daB die Feuch-
tigkeit die Fasern ebenmiBig durchdringt.

Sobald sich das Papier auf dem Druckstock
befindet, beschwert man eine H&lfte des Pa-
piers mit einem gewichtigen Gegenstand (Ei-
sen oder Stein), wdhrend man die andere
Halfte des Bogens hochhebt, um das Auftragen
der Farbe auf den Druckstock zu ermdglichen.
Dann l&Rt man das Papier auf den Druckstock
sinken und streicht mit dem zhongba oder
baren dariiber, damit es die Farbe aufsaugt.
Um im Shuiyin den Effekt von weichen Umris-
sen zu erreichen, wiederholt der Drucker
manchmal diesen Vorgang, fallweise bis zu

zehn Wiederholungen, um den von ihm gewiinsch-

ten Effekt zu erzielen.

ZUSAMMENFASSUNG

China sah die Erfindung des Papiers vor et-
wa 1700 Jahren, und vor etwa 1000 Jahren
kam in China die Kunst der Druckgraphik in
Anwendung. Diese beiden Tatsachen beweisen,
daB China die lingste Tradition der Druck-
technik in der Welt besitzt. Leider ist
diese uralte Kunstform im Westen nur unge-
nigend bekannt geworden. Wihrend dem Westen
die chinesische Druckgraphik zum GroBRteil
fremd geblieben ist, haben &sterreichische
Kinstler dieser chinesischen Kunstform be-
sondere Anerkennung gezollt. Andererseits
genieBen &sterreichische Kiinstler hohes An-
sehen bei ihren chinesischen Kollegen, ins-
bescndere unter den jungen Kiinstlern. Bii-
cher und Alben wie 'Vienna Arts' und 'The
Secessionists' gehdren zu den Meistgelese-
nen unserer Bibliothek. Musik, aufgefilthrt
durch das Wiener Symphonieorchester, ist
wahrscheinlich jene Art von Musik, die von
den chinesischen Kunsthochschiilern am hdch-
sten geschédtzt wird. In den Buchhandlungen
laufen Vorbestellungen fir Sigmund Freuds
Werke tUber Philosophie und Psychologie in
grofler Zahl ein. :

Dieses Naheverh&ltnis, diese Ubereinstim-
mung unserer beiden V&élker in der &stheti-
schen Bewertung, ist vielleicht mehr als
bloBer Zufall. In unseren nationalen Eigen-
heiten und Qualitdten lassen sich viele
Ahnlichkeiten feststellen. Sowohl Chinesen
wie auch Osterreicher sind rational, be-
dachtsam, einfallsreich und realistisch,
Menschen mit einer grofen Gemiitstiefe. Die-
se Eigenschaften bewirken, daR wir &sthe-
tisch, philosophisch und schdpferisch vie-
les gemeinsam haben. "Das Schicksal hat uns
flir einander bestimmt", wie ein altes chine-
sisches Sprichwort sagt. Ungeachtet des Ab-
standes, der unsere beiden Linder und Kul-
turen trennt, ist es flir uns von grofer Be-
deutung, den kulturellen Austausch zwischen
Osterreich und China weiter zu entfalten.

(Ubersetzung aus dem Englischen: Maria Auli)
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VON DER KAORIMUSCHEL
BIS ZUM RENMINBI

DAS SAMMELN CHINESISCHER MUNZEN UND
BANKNOTEN AUS VIER JAHRTAUSENDEN

Wo wurde das Geld erfunden? So ganz genau
weill man es wieder einmal nicht, es streiten
sich gleich mehrere alte Kulturen um diesen
Ruf, aber zumindest mit dabeli - wie auch
beim Buchdruck, beim KompaB, beim SchieBpul-
ver oder bel den Nudeln - waren die Chine-
5en.

Amr Anfang stand, so wie in vielen anderen
Kulturen der letzten Jahrtausende,die "Kau-
ri-Muschel", die buntgescheckte Schale dexr
kleinen Porzellanschnecke, die auch in Chi-
na schon seit fast 4000 Jahren als Zahlungs-
mittel im Umlauf war.

KAURI-IMITATIONEN, KASCH UND SYCEES
Von der natirlichen Kauri-Muschel ausgehend
nahm die Entwicklung einen durchaus konse-
quenten Weg vom Naturprodukt zur kinstli-
chen Nachahmung mit gleichem Tauschwert:

Wir sind beim Geld angelangt. Die ersten
Kauri-Imitationen waren aus Knochen ge-
schnitzt, spédter gol man welche in Bronze -
die Zelt metallener Zahlungsmittel hatte be-
gonnen.

Ein anderer Entwicklungsweg des Bronze-Gel-
des leitete sich aus den traditionellen Me-
tallwerkzeugen ab: Messer und Spaten, wie
man sie am Anfang selbst zu Tauschzwecken
verwendet hatte, wurden in symbolischen
Bronzeminiaturen imitiert. Um etwa 600-500
v.Chr., zur Zeit der Zhou-Dynastie, kamen
diese in der chinesischen Minzgeschichte so
berthmten bronzenen Messer- und Spatenminzen
in Umlau?, und erstmals zeigten manche die-
ser Geratemiinzen auch Schriftzeichen, die
ihre GuBstidtte oder ihren Wert bezeichneten.
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links: Spatenmiinze mit Inschrift "Anyang"
(Stadt in Hebei)

rechts: Spatenminze mit Inschrift "Anyi,
Wert zwel jin".
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Die ersten Rundmiinzen aus Bronze mit dem fiir
China typischen Loch in der Mitte kamen nur
wenig spdter in Gebrauch. Das Loch - zuerst
rund und spater bis ins 20. Jahrhundert =
dann quadratisch - diente dazu, daB man sie
auf Schniren oder dlinnen Holzstdben auffi-
deln konnte, eine Gepflogenheit, die sich
fast zweieinhalb Jahrtausende erhalten soll-
te.

Viel spdter pragte sich flr diese chinesi-
schen Lochmiinzen unter den Europdern ein
aus Indien stammendes Wort ein, das heute
noch von den Minzsammlern gebraucht wird:
"Cash" oder eingedeutscht auch "K&sch".

In der Tang-Zeit, also zu Beginn des 7.Jahr-
hunderts, hatte sich in China schon eine
veritable Minzkunst mit sorgfdltig gegosse-
nen Inschriften in kinstlerisch ausgefeil-
ten Zeichen entwickelt. Die damals einge-
fiihrte Form der Mlinzinschriften mit wvier
kreuzformig angeordneten Schriftzeichen,
die den Regentschaftsnamen des Kaisers nen-
nen, blieb dann bis ins 20. Jahrhundert die
Ubliche Norm. Und die Késch-Mlinzen waren
nicht nur in China wviele Jahrhunderte hin-
durch in Gebrauch, sondern auch in anderen
Léndern Ostasiens, vor allem in Japan, Ko-
rea und Vietnam.

Eine andere Geldform, vor allem fir hoéhere
Werte, die die Jahrhunderte Uberdauert hat,
waren Silberbarren. Man kennt sie schon

seit dem 12. oder 13. Jahrhundert, und nach-
dem sie vor allem im 18. und 19. Jahrhundert
Bedeutung erlangt haben, sind sie noch bis
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Rundmiinze aus dem 8.Jahrhundert (Tang-Dyna-
stie), Vorder- und Riickseite

in die Republikzeit verwendet worden. RAus-
lénder bezeichneten sie als "Sycee" oder
"Silberschuh" oder auch "Sattelgeld" (letz-
tere nach den Formen, in denen diese Barren
gegossen waren).

MARIA-THERESIEN-THALER IN CHINA

Un die Mitte des 18. Jahrhunderts gelangten
dann im Zuge des wachsenden Handelsverkehrs
mit europdischen Li&ndern ausldndische Sil-

bermiinzen in grofer Zahl in China in Umlauf,

mexikanische und peruanische 8-Reales-Stiicke,

spdter dann Silberdollars verschiedenster
Provenienz sowie indische, hollédndische,
deutsche und japanische Miinzen und - sehr
selten - sogar Maria-Theresien-Thaler.

In die fremden Silberstiicke wurden fast im-
mer die Prifstempel der chinesischen Edelme-
tallhéndler - ein Schriftzeichen oder eine
ganz einfache Punze - eingeschlagen: Daran,
wie tief der Prageschlag in das Silber ein-
drang, konnten sie Echtheit und Feingehalt
tUberpriifen. Die . weltaus gréfite Zahl der
so gekennzeichneten Minzen waren sitd- und
mittelamerikanische 8-Reales-Prigungen, die
in Millionenstlckzahlen nach China flossen.
Als chinesische Silberwdhrungseinheit bir-
gerte sich daher auch die Bezeichnung "Me-
xikanischer Dollar" .ein, sogar noch in den
dreifiiger und vierziger Jahren, als die aus-
léndischen Prdgungen schon ldngst durch ei-
gene chinesische Silberdollars ersetzt wa-
ren.

Gold hat Ubrigens in der chinesischen Miinz-
geschichte eher selten eine Rolle gespielt.
Es gab zwar in verschiedenen historischen
Perioden immer wieder auch Zahlungsmittel
aus Gold, und spdter auch Gedenkprigungen
und neuerdings zur Vermarktung chinesischen
Goldes den "Panda", der genau einer Fein-
unze entspricht. Doch an die Bedeutung wvon
Silber und Bronze konnte das Gold in China
nie herankommen.
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Banknote "2 Schniire Kdsch", 1222 (Jin-Dyna-
stie). Oben Abbildung von zwei Kdsch-Schnii-
ren.

Im Text unten findet sich auch ein Hinweis
"Fdlscher werden mit 600 Schniiren Kisch be-
straft”.

Das erste chinesische Papiergeld kam be-
reits im 11. Jahrhundert im heutigen Sichuan
in Umlauf: Als namlich Kupfergeld rar wurde,
gab die Regierung Noten aus, die auf einen
Gegenwert in einer bestimmten Anzahl von
Kupfer-Kisch ausgestellt waren und bald im
ganzen chinesischen Reich zirkulierten.
Auch die Mongolen fithrten diese Tradition
fort. Auf diesen Papiergeldscheinen und
auch auf denen aus der Ming-Zeit sind sogar
die typischen Kupfer-Kisch-Schniire abgebil-
det, um den Wert zu symbolisieren.

"Modernes" Geld europiischen Typs - wie es
Ja mit den auslédndischen Silbermiinzen schon
im Umlauf war - wurde in China selbst erst
Ende des 19. Jahrhunderts geprdgt, wenn

man von den beridhmten Silberdollars mit dem



BAbbild eines alten Mannes absieht, die von
etwa 1840 stammen, aber nie in groBer Zahl
in Umlauf gekommen sind. Diese ersten chine-
sischen Silbermiinzen orientierten sich zu-
ndchst alle am Dollar und entsprachen ihm
auch im Wert. Nur selten wurde auch die chi-
(Tael)

nesische Unze
NIOMmen.

als Gewichtseinheit ge-

CHINESISCHES WAHRUNGSCHAOS FUR
REISENDE

Um die Jahrhundertwende begann man auch, an-
stelle der unhandlichen Schnlre mit den auf-
gefddelten Kd&sch Kupfermiinzen einzufiihren,
die dann einem Gegenwert einer bestimmten
Anzahl solcher Lochmiinzen entsprachen, meist
Stilckelungen von 5, 10 und 20 Ké&sch.

Aber das Silber- und Kupfergeld stand zu-
né&chst noch nicht in einem festen Wertver-
haltnis zueinander. Vielmehr bestimmten
tdgliche Schwankungen an den Metallbdrsen
diesen Wechselkurs. An einem Tag konnte ein
Silberdollar 900 Kidsch (oder 90 Zehn-K&sch-
Minzen) wert sein, an einem anderen 1200,
wobel als Faustregel zundchst gegolten hatte,
daB ein Silberdeollar einer Schnur mit 1000
aufgefadelten Kupfer- und Bronze-Kasch ent-
sprach, ein Cent alsc 10 K&sch. Auch die An-
zahl der "schlechten" Kédsch, also der klei-
neren, abgefeilten oder gefdlschten Stlcke,
die sich auf einer solchen K&sch-Schnur un-
ter den guten befinden durften, war genau
genormt.,

Der Wert der Kupferlinge verfiel aber zuneh-
mend; in den zwanziger Jahren, bevor die
letzten Kasch-Schnire endgiltig den geprag-
ten Kupfermiinzen weichen muBten, lag der
Umrechnungskurs bei 2000-3000 Kdsch (oder
200-300 Cents) fiir einen Dollar.

Jede Provinz und grdBere Stadt stellte bis
weit in unser Jahrhundert ihre eigenen Pré&-
gungen her, die keinesfalls iberall zum
Nennwert in Zahlung genommen wurden. Mancher
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Provinzmachthaber in Geldndten liefl seine
Minzen aus weniger edlem legierten Silber
herstellen, die dann natlrlich anderswo nur
zu schlechteren Kursen in Zahlung genommen
wurden. Und auch beim "guten" Silber war es
keinesfalls so, daP man funf 20-Cent-Stlcke
in einen Dollar umtauschen konnte: Manchmal
mufBte man noch ein 10-Cent-Stick dazu oder
sogar sechs 20-Cent-Minzen hinlegen.

In alten China-Reisefllhrern vom Beginn des
Jahrhunderts kann man immer ausfihrlich tber
die komplizierten Wahrungsverhdltnisse des
Landes nachlesen, die einen Reisenden damals
in einem Ausmal verwirrten, wie es heute
nirgendswo auf der Welt mehr vorstellbar ist.
Nicht nur Silber und Kupfer waren Wertschwan-
kungen ausgesetzt, auch die Reputation loka-
ler Pragungen variierte betrdchtlich, und
wer gerade die falschen Minzen in seinem
Sack hatte, konnte unter Umstdnden saftig
draufzahlen.

Im 1933 bei Kelly & Walsh in Shanghai ge-
druckten "Handbook for China" wvon Carl Crow
lesen sich die Warnungen an den europdischen
China-Neuling so:

"Zusdtzlich zur Dollar-Wahrung sind Kleine-
re Silbermiinzen mit einem Nominalwert wvon
10 und 20 Cents und Kupferminzen fir zehn
K&sch im Umlauf. Aber man sollte immer im
Auge behalten, daB eine chinesische Minze
nicht mehr wert ist als der Marktwert des
Metalls, das sie enthdlt, und da diese Min-
zen von Prdgeanstalten in der Provinz her-
gestellt werden, gibt es viele Miinzen, die
zwar den gleichen Wert aufgeprigt haben,
aber auf dem Markt einen ganz unterschied-
lichen Tauschwert besitzen. Vor ein paar
Jahren hat man flir einen mexikanischen Dol-
lar weniger als 100 der groBen Kupfer-Cents
bekommen. Jetzt, zum Zeitpunkt des Nieder-
schreibens, erhdlt man wegen des niedrigeren
Kupferpreises etwa 200 Kupferlinge, oder 14
Kupfer-Cents flr jedes silberne 10-Cent-
Stick. Der Geldwechsler gibt derzeit filr ei-
nen Dollar funf 20-Cent-Minzen und zusatz-
lich noch ein 10-Cent-Stiick und zwei bis
vier Kupferlinge. BRber die Wechselkurse an-
dern sich von Tag zu Tag.

Die kleinen Minzen werden normalerweise fir
Eink&ufe von weniger als 50 Cents in Zahlung
genommen, aber viele Handler versuchen aus
den ungleichen Parit&ten Profit zu schlagen.
Wenn sie zum Beispiel in Shanghai einen Kauf
fiir 10 Cent t&tigen und mit einem mexikani-
schen Dollar zahlen, bekommen sie nur S0
Cents Wechselgeld heraus. Aber wenn sie zu-
erst den Dollar in Kleingeld tauschen, dann
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kénnen sie nach ihrem Kauf immer noch mehr
als 100 Cents in der Tasche haben."

Mancher war sich natlirlich zu fein (und konn-
te es sich vor allem leisten), auf soclche
stdndigen Alltags—-Rechenexempel zu verzich-
ten, man zahlte grofzligig in Silber, und
lieB den kleinen H&ndlern den Gewinn an
Kupferlinge. Um eine Vorstellung vom dama-
ligen Geldwert in China zu erlangen: Ein
Handwerker verdiente 1919 etwa 600 Kidsch am
Tag, fir 5 K&sch konnte man eine grofe Scha-
le Reis erwerben.

Ein anderer 1934 in China publizierter Rei-=
seratgeber, "All about Shanghai - A Stand-
ard Guidebook" (angegebener Preis auf dem
Deckblatt "2,50 Dollar in Shanghai-Wahrung"),
meint Uberhaupt, daB sich der Fremde nicht
zu sehr mit dem Arme-Leute-Geld befassen
misse:

"Die Anzahl von Kupfer-Cents pro Dollar &n-
dert sich von Tag zu Tag, normalerweise sind
es um 300 herum, aber diese Minzen werden

nur von den drmeren Klassen verwendet, oder
wenn man mit Bus oder StrafBenbahn fihrt, so-
daB sich der Besucher nicht um die Absonder-
lichkeiten der Kupferbérse: kimmern muB."

FREMDE BANKNOTEN UND KRIEGSINFLATION

Auch fir Banknoten galt, daB sie meist nur
in ihrem Ausgabeort (der in der Regelaufge-
druckt war) Giiltigkeit besafBen. Seit Ende
des 19. Jahrhunderts lieBen auch ausldndi-
sche Banken ihr eigenes Geld in China zir-
kulieren, ein Ausdruck der eingeschrénkten
Souverdnitat, die China im Zeitalter des
europdischen Imperialismus besaB. England,
Deutschland, Japan, die USA, Frankreich,
Ruffland, und sogar Belgien und die skandina-
vischen Staaten, sie alle gaben in dieser
Zeit um die Jahrhundertwende Banknoten fiir
China heraus (die heute allesamt iibrigens
zu gesuchten Sammelobjekten zdhlen).

Dwm-mm BARK
dem Ewnlieferer dieser Banknole an ihrer hiesigen Kasse,
PEKING, den 1.MArz 1907,

=% DEUTSCH-ASIATISCHE BANK.

Mit Beginn der Republik hatte allm&hlich
die Umstellung vom traditionellen Geldwesen
mit Kdsch-Schniliren, Kupfer- und Silberlin-
gen, Silberbarren und darauf lautenden Pa-
piergeldscheinen zum sich weltweit durch-
setzenden westlichen Geld begonnen. In den
dreiBiger und vierziger Jahren kamen auch
die ersten Minzen aus Nickellegierungen,
Messing und Aluminium dazu, ein Ausdruck der
nun splirbaren inflationdren Tendenzen.

Die Kriegs- und Blrgerkriegsereignisse und
die japanische Invasion sorgten dafiir, daB
China aber weiter &duBerst verwirrende Geld-
verhdaltnisse besaB. Dutzende Lokalregierun-
gen gaben eigene Banknoten (und manchmal
auch Minzen) aus, auch die japanischen Be-
satzer brachten eigene Banknoten in Umlauf
und prédgten Minzen flir die von ihnen einge-
setzten Marionettenregierungen in der
Mandschurei, in der Inneren Mongolei und

in Nordchina.
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Banknote aus dem Sichuan=-Shaanxi- Sowjet-—
Gebiet (1934)



MARX UND LENIN UND DER WEG ZUM
"VOLKSGELD"

Auch in den von den kommunistischen Aufstéan-
dischen Mao Zedongs eroberten Gebieten, zu-
erst in Stdchina und dann auch im Stdwesten
und Norden um Yan'an, zirkulierten schon
sehr bald eigene Minzen mit aufgepragten
Hammer und Sichel und Banknoten mit Bild-
nissen von Karl Marx und Lenin, und spater
auch mit dem Kopf des Revolutionsfiihrers
Mac. Dieses Sowjetgeld erfreute sich im
ortlichen Bereich recht groBer Beliebtheit
bei den Bauern, well eg sich als stabiler
und nitzlicher erwies als die rasch verfal-
lenden W&hrungen der Provinz- und Militdr-
gouverneure der Nationalisten und der Japa-
ner.

Die Kommunisten verwandten Jjedenfalls wvon
Anfang an eine beinahe Uberproportionale
Anstrengung daflir, in ihren Basisgebieten
elgenstédndige Notenbanken und ein eigenes
Kredit- und Anleihenwesen einzurichten und

gesicherte Wadhrungen an die Bevdlkerung aus-—
zugebern.

Der Geldstabilitdt fiir die einfachen Bauern
wurde ganz besonders wichtig, als nach 1945
die Inflation in den nationalistisch kon-
trollierten Gebieten galloppierende AusmaBe
annahm. Aber auch die kommunistischen Basis-
gebiete waren in diesen Jahren des heftig-
sten Blrgerkrieges nicht mehr gegen den
Geldwertverfall gefeit, wie Banknoten mit
Ausgabewerten bis zu 50.000 Yuan in den
Jahren 1949 und 1950 zeigen.

Das Wdahrungschaos innerhalb Chinas war mit
der Eroberung des gesamten Festlandes durch
die Truppen Maos weitgehend beendet. Aber
auch nach der Grindung der Volksrepublik
China am 1. Oktober 1949 dauerte es noch
mehr als zwei Jahre, bis im ganzen Staats-
gebiet eine einheitliche Wadhrung in Umlauf
war. Am langsten
besafen die drei
nordost-chinesi-
schen Provinzen
(die ehemalige
Mandschurei al-
so) und die

durch die sowje-
tische Marinepra-
senz unter ein
Sonderstatut ge-
stellte Hafen-
stadt Dalien
eigene Wahrun-
gen.
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In Tiket blieb das traditionelle einheimi-
sche Wahrungssystem neben dem nszuen chine-
sischen offiziell sogar bis 1959 wvoll in
Gebrauch, und in der Praxis noch viel 1l&n-
ger. Selbst zu Beginn der achtziger Jahre,
als die ersten ausléandischen Touristen das
"Dach der Welt" bereisten, konnten sie noch
beobachten, wie viele Pilger, die wvon den
Hochlandsteppen nach Lhasa gekommen waren,
dort ihre alten Yuan-Shikai-Dollars und
tibetischen Silber-Tangkas aus ihren Ta-
schentlichern wickelten, um sie auf dem Markt
gegen Waren einzutauschen oder in den K1o-
stern zu opfern.

Minzen aus Tibet mit zweisprachigen In-
schriften (chinesisch und tibetisch)

a

Der "Renminbi", das "Volksgeld", wurde in
der heutigen Form 1955 geschaffen, als man
die alte inflationdre Volkswdhrung 1

10.000 in die neue einheitliche umtauschte.
Bis zu Beginn der achtziger Jahre ist die-
ser neue "Renminbi" fast hundertprozentig
stabil geblieben. Die Banknote mit dem
héchsten Nennwert lautete auf 10 Yuan (tber
die meiste Zeit waren das umgerechnet etwa
100 Schilling).

Vielleicht sind an dieser Stelle ein paar
Worte Uber die heutigen chinesischen Wah-
rungsbezeichnungen angebracht, die immer

noch einige Verwirrung stiften.

Banknote mit Mao-Bild (Nordostchina, 1947)
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Die Grundeinheit ist der Yuan. Ein Yuan ist
unterteilt in 100 Fen, dazwischen gibt es
noch eine eigene Bezeichnung fiir die 10-
Fen-Einheit, namlich 1 Jiao. Also: 1 Yuan =
10 Jiao = 100 Fen. Wobei es, und hier f&ngt
die Verwirrung an, verschiedene umgangs-
sprachliche Bezeichnungen gibt, die im All-
tag fast ausschlieBlich in Gebrauch sind:
Fiar "Yuan" sagt man fast immer "Kuai", und
den "Jiao" nennt man "Mao", zumindest in
Peking. In den anderen lokalen Dialekten
verwendet die Bevdlkerung noch eine Unzahl
anderer Ausdriicke.

AuBerdem wird das chinesische Wort "Yuan"
nicht nur fiir die einheimische Wahrung ge-
braucht, sondern als genereller Ausdruck
flir die Geldeinheiten in den verschiedenen
La&ndern. Daher ist "Yuan" im Englischen
manchmal mit "Dollar" lbersetzt, und filr
"Fen" sagt man auch "Cent". Der US-Dollar
heift in China einfach "US-Yuan" und der
Hongkong—Dallar "Hafen-Yuan".

HOHE GELDSCHEINWERTE BEDEUTEN
INFLATION

In der Volksrepublik China gab es bisher
Banknoten fir 10 Yuan, 5 Yuan, 2 Yuan, 1
¥idn, b JJiag, 2 Jido, 1 Ji¥ao, 5 Feh, 2 Fen
und 1 Fen, also pis hinab zur kleinsten Ein-
heit. Eine l-Fen-Banknote ist Mitte 1987
nur knapp 3 Groschen wert, der hdchste 10-
Yuan-Schein 32 Schilling.

GroBere Eink&dufe mit Bargeld sind also in
dem Land, in dem ein Zahlungsverkehr mit
Schecks bisher so gut wie unbekannt ist,
recht unpraktisch geworden. Aber chinesi-
sche Regierungen haben sich immer gescheut,
Banknoten mit hdéherem Nennwert auszugeben,
well das ein Eingestédndnis der (inzwischen
auch im kommunistischen China spilirbaren)
Geldentwertung bedeuten wirde.

Devisen-Yuan (1979)

EHNTHEARMTHE,

- China at designated places.

- Bank.

CHINA -
FOREIGN EXCHANGE CERTIFICATE . |
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The yuan expressed in this certificate is
equivalent in value to the Renminbi
This certificate can only be used ‘within
No request to
.+ register its loss will be accepted by the

Im Sommer 1987 ist allerdings im Zuge einer
Neuausgabe aller Banknoten erstmals ein
50-Yuan-Schein gedruckt worden.

Minzen sind nur fir die kleinsten Einheiten,
fir 1, 2 und 5 Fen neben den entsprechenden
Banknoten im Umlauf, alle aus Aluminium.

Man hat zwar seit 1980 auch Kupfer-Zink-
Minzen flir 1, 2 und 5 Jiao und sogar einen
Yuan aus Nickel geprégt, im Zahlungsverkehr
findet man sie aber so gut wie nie, sie
sind alle innerhalb weniger Wochen in den
Hénden von Sammlern verschwunden. Das glei-
che gilt auch fir die 1-Yuan-Gedenkminzen,
die in den letzten Jahren gepriagt wurden,
sehr schén gestaltete Geldzeichen, unter
anderem zum 35. Jahrestag der Volksrepublik
China und fir die Autonomen Regionen Tibet
und Sinkiang mit MUnzinschriften auf Uigu-
risch und Chinesisch.

Die in Silber und Gold geprdgten Gedenkmin-
zen-Sets zu den Olympischen Spielen und zu
verschiedenen politischen Jahrestagen sind
ohnehin reine Sammlerprdgungen, die aus-
schlieBlich fir den Verkauf gegen Devisen,
im Ausland bestimmt sind.

WIEVIELE WAHRUNGEN HAT CHINA?

Genaugenommen zirkulieren auch heute noch
(oder wieder) in China mehrere verschiedene
Geldsysteme. Abgesehen von den eigenen Wah-
rungen, die natlirlich in Taiwan, und in der
britischen Kolonie Hongkong und dem portu-
giesischen Territorium Macau im Umlauf sind,
hat auch die Volksrepublik 1979 eine zweite
Binnenwahrung herausgegeben: die "Foreign
Exchange Certificates" (FEC), eine Art kon-
vertibler Devisen-Yuan, den zum Beispiel
auslandische Touristen fir ihre Dollars und
DM erhalten, und mit denen sie gewisse Lei-
stungen wie Flugtickets und Hotels bezahlen

mussen. Auch Importwaren wie Zigaretten und

Alkoholika kann
man in bestimm-
ten Liaden fiir die-

se FEC erwerben.

Offiziell haben
diese Devisen-
zertifikate, flr
die es eigene
Banknoten von
1 Jiao bis zu
100 Yuan gibt,

yuan.

den gleichen
Wert wie der



Renminbi, in der Praxis entwickelte sich
aber schnell ein Schwarzmarkt, auf dem der
Devisen-Yuan mit einem saftigen Aufschlag,
zeitweise bis zu 100 Prozent hbher als der
Renminbi, gehandelt wird.

Die Zertifikate sind begehrt, nicht nur,
weil mit FEC auch Chinesen Zugang zu Import-
waren erhalten, sondern auch, weil chinesi-
sche und auslédndische Firmen versuchen, ih-
re Renminbi-Einnahmen in konvertible Wahrung
umzutauschen, und dies oft am einfachsten
iber den FEC-Schwarzmarkt zu bewerkstelligen
ist.

Dieser Schwarzmarkt bedeutet sicherlich ei-
nen schmerzhaften Devisenabflull und Skonomi-
schen Verlust fir den Pekinger Finanzmini-
ster, und es gibt auch immer wieder Razzien
und Strafsanktionen, um den Schwarzhandel
einzud&mmen, aber die chinesische Regierung
hat trotzdem bisher an dieser Zweiteilung
des Wahrungssystems festgehalten, weil of-
fensichtlich die Vorteile einer kontrollier-
ten Devisenwirtschaft gegeniiber den Nachtei-
len dberwiegen. Und erwdhnen muBl man eigent-
lich in diesem Zusammenhang auch noch, daB
in Stdchina der wvoll konvertible Hongkong-
Dollar ausgiebig zirkuliert. In der Sonder-
wirtschaftszone von Shenzhen unmittelbar an
der Grenze zu Hongkong ist er sogar eine
quasi-offizielle Drittwdhrung (neben dem
Renminbi und den FEC) geworden.

Und zeitweise haben in China auch die Ratio-
nierungsmarken flir Getreide geldd&hnlichen
Charakter angenommen. In Gaststdtten und Ge-
schidften muBte man seit den flinfziger Jah-
ren flr Getreideprodukte immer auch entspre-
chende Stickelungen von Rationierungsmarken
zusdtzlich zum Geld dazulegen, und daraus
entwickelte sich so etwas wie ein fester Um-
rechnungskurs: Rationierungsmarken fir eine
Unze Reis entsprachen zum Beispiel im Jahr
1980 einem Fen chinesischen Geldes, und zu
diesem Kurs wurden die Marken auch in Zah-
lung genommen. Inzwischen ist aber Getreide-
rationierung schrittweise gelockert worden,
und die Reismarken kommen langsam auler Ge-
brauch.

2000 JAHRE CHINESISCHER NUMISMATIK

Das Sammeln chinesischer Minzen ist beinahe
ebenso alt wie die entwickelte Minzpria-
gekunst vergangener Dynastien. Und natiirlich
waren die Chinesen selbst die ersten, die
sich mit ihrer eigenen Miinzgeschichte be-
schaftigt haben.
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Der Ursprung der frihesten minz- und geld-
historischen Abhandlungen soll mehr als
2000 Jahre bis in die Zhou-Dynastie zurlck-
reichen, 1149 in der Song-Dynastie erschien
schon eine ausfihrliche numismatische Dar-
stellung mit Abbildungen des frihen Gerdte-
geldes.

Chinesische Minzsammlungen sind von den Kai-
serhdusern und Adeligen angelegt worden,

und spdtestens seit der ndérdlichen Song-Dy-
nastie (also knapp vor der ersten Jahrtau-
sendwende) beschidftigten sich die Herrscher
auch persdnlich mit der Gestaltung von Min-
zen, indem sie kalligraphierte Vorlagen flr
die Inschriften entwarfen. Eines der bekann-
testen Exemplare ist ein 1107 gegossenes
grofformatiges Ké&sch-Stiuck des Song-Kai-
sers Daguan.

Man schétzt, dal bis zum Ende des chinesi-
schen Kaiserreiches im Jahr 1911 an die
10.000 verschiedene Miinzen und minzdhnliche
Schépfungen gegossen wurden. Manche in Auf-
lagen von vielen Millionen, von anderen sind
heute nur mehr ein oder zwel Stilicke erhal-
ten. Einen besonderen Stellenwert nehmen
auch die minzdhnlichen Amulette ein, die=
ebenfalls schon seit frither Zeit in Nachah-
mung originaler Zahlungsmittel, aber mit
Gliickinschriften oder Verzierungen, oder
ganz einfach mit ornamentalen und bildlichen
Darstellungen versehen wurden. Auch gewdhn-
liche Geldstlcke wurden als Talismane und
Gllicksymbole aufbewahrt und am Kbrper getra-
gen, mehr noch als dies auch in Europa
Brauch war und ist.

Neben solchen Amuletten mit Gllcksmetaphern
und Winschen fir Langlebigkeit gibt es auch
ganze Serien mit Pferdedarstellungen (als
Zeichen kriegerischer St&rke), Symbolen der
chinesischen Alchimie und Astrologie, Lie-
besglick und auch die Aufklérungs-Amulette
mit sehr expliziten Darstellungen verschie-
dener Variationen des Sexuallebens. Solche

Gliicksamulette in Form von Miinzen




40

Liebesamulette wurden unter anderem den
jungen Br&uten vor der Hochzeit geschenkt.

Es waren Missionare, die gegen Ende des 16.
Jahrhunderts erstmals solche exotischen
chinesischen Zahlungsmittel nach Europa
brachten und breiteres Interesse daflir weck-
ten, damals gelangten auch die ersten Stiicke
als vielbestaunte Raritdten in die MUnzsamm-
lungen der adeligen Ho&fe.

Im 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts haben
dann Europder, die lange in China lebten
und "sich ausfdhrlich mit chinesischer Ge-
schichte und Kultur befaBten, reichhaltige
Sammlungen chinesischer K&sch und ihrer Vor—
ldufer angelegt und spdter auch in Europa
gewisses Interesse an ferndstlicher Numis-
matik gefdrdert, vor allem als das Minzen-
sammeln seit Beginn dieses Jahrhunderts ein
immer breitere Volksschichten erfassender
Zelitvertreib geworden ist.

Die groflen Sammler,wie etwa der aus Norwe-
gen stammende kaiserlich-chinesische See-
zoll-Kommissar Frederik Schijodth, verfaBten
die ersten fremdsprachlichen Standardwerke
iber das chinesische Minzwesen, und auch
europdische Museen und Universitdten be-
gannen, Sammlungen ostasiatischer Zahlungs-
mittel einzurichten.

AUF DER SUCHE NACH DEN RARITATEN

Vor 100 Jahren noch muB China ein echtes
Eldorado fiir Numismatiker gewesen sein:
Denn auf den langen Schnliren, auf denen die
Késch-Minzen aus Kupfer aufgefddelt waren,
konnte man bis zu 2000 Jahre alte Stlcke
aus der Han-Zeit finden. Geld also, das

fast zwei Jahrtausende im Umlauf geblieben
war !

Aber vor allem wegen der Schwierigkeiten,
die der Durchschnittseuropder gewdhnlich mit
dem Entziffern chinesischer Schriftzeichen
hat, ist die chinesische Numismatik bei uns
bis heute eher eine Angelegenheit fir weni-
ge Spezialisten geblieben, und auch sonst
unterscheidet sie sich wesentlich vom Sam-
meln griechischer, rdmischer oder moderner
europdischer Minzen.

Zu den Unterschieden gehOren einmal die

ganz eigenen Formen vor allem der frihen
Kauri- und Gerdteminzen, und auch die beson-
dere Art der Beschriftung. Die grofBle Mehr-
zahl chinesischer K&sch-Minzen ist némlich
nur einseitig mit dem Regentschaftsnamen

des Kaisers beschriftet. In der Regel feh-

len Angaben der Minzstédtte, des Prédgejahres
und des Geldwertes.

Wie geht das (vor allem das Fehlen einer
Wertbezeichnung), fragt man sich natlrlich,
aber meist konnte der Geldwert aus der Grd-
Be der Mlnze erschlossen werden. Ein Stand-
ard-Kdsch besall den Wert "eins", die gréfe-
ren galten zwei, drei, funf oder zehn
Késch.

In manchen Dynastien kennt man allerdings
auch Ausnahmen von der Regel und hat entge-
gen der Gepflogenheit solche Wertbezeich-
nungen auf der Rilickseite hinzugefligt.

Die Bezelchnung des Prdgejahres war nur bei
den Ausgaben der siidlichen Song-Dynastie
iblich, ebenfalls auf der Rickseite, wo ei-
ne schlichte Zahl das jeweilige Regent-
schaftsjahr des gerade herrschenden Kaisers
ausdrickte.

In China, aber auch Japan, Korea und Viet-
nam ist das Sammeln chinesischer Minzen in-
zwischen zu einem &duBerst beliebten Hobby
geworden. Numismatik-Zeitschriften sind ent-
standen (auch in der Volksrepublik China),
Hindler, Auktionen und Klubs sorgen fiir die
ndétigen Kenntnisse und die Beschaffung von
Raritdten.

Flir seltene Stlicke geben wohlhabende chine-
sische und japanische Sammler Betrdge bis
zu mehreren hunderttausend Schillingen aus.

NUMISMATIK IM KOMMUNISTISCHEN CHINA

Auch in Peking, Shanghai und anderen chine-
sischen Stddten haben sich inoffizielle
Minzbdrsen (meistin Parks oder an bestimm-
ten StraBenecken) etabliert, wo sich die
Sammler regelmdBig treffen, um Erkenntnisse
und seltene Exemplare auszutauschen. Wahrend
es im alten China vor 1949 einen regen pri-
vaten Minzhandel gab, der die Bedlirfnisse
der Sammler nach neuen und seltenen Stidcken
zu befriedigen versuchte, haben die neuen
Pekinger Machthaber nach 1949 den Minzhan-
del unter Staatsmonopol gestellt. Die alten
Minzen wurden, unabhédngig von ihrem Wert,
wie andere historische Antiquitd&ten behan-
delt, der Staat machte allerdings keine An-
stalten, numismatische Bedlrfnisse zu ver-
sorgen. Die Numismatik blieb den Museen und
staatlichen Geschichtsexperten vorbehalten,
Sammler waren auf zufdllige Funde, und den
Schwarzmarkt angewiesen.

In der "RKulturrevolution", der Zeit, als
historische Relikte vandalistisch zerstdrt



wurden und so manche Minzsammlung einfach
dem Schmelzofen zum Opfer fiel, galt ein
jedes Sammlerinteresse als verbotene blrger-
liche Dekadencz.

Nach 1980 hat sich allerdings wieder ein be-
tradchtliches privates Sammlerinteresse ent-
faltet, auch junge Chinesen st&bern in ih-
ren Schubladen oder bei den Andenkenh&nd-
lern nach seltenen Kasch, und zumindest in
Klubs kann man jetzt wieder ganz offiziell
der Numismatik nachgehen.

DIE PREISE SCHWANKEN BETRACHTLICH

Eine Folge der Jahre der Rbgeschlossenheit
und des verbotenen Sammelhobbys war auch,
dafB der Nachschub an interessanten numisma-
tischen Sticken im Ausland mehr oder weni-
ger versiegte. Die Preise flir gute Sticke
schossen in Japan und Hongkong in schwindel-
erregende HOhen, und erst als nach 1280 im
Zuge vermehrter Kontakte mit dem Ausland
wieder grdfere Mengen seltenerer chinesi-
scher Minzen auf den Weltmarkt flossen, san-
ken die Preise allmdhlich.

Dabei kommt es auch immer wieder vor, dal
bisher seltene Minzen pldtzlich durch neue
Entdeckungen in grofen Stickzahlen auf den
Markt kommen. Die meisten neuen Funde stam-
men ndmlich aus alten Gradbern, und da kommt
es ilmmer wieder vor, daB von einer Type
gleich ganze Kédsch-Schnire auftauchen, vie-
le tausend Stiick also.

Aber auch flUr den Wert einer chinesischen
Minze ist natiirlich nicht nur das Verhdlt-
nis von Angebot und Nachfrage ausschlagge-
bend, sondern auch die Erhaltung, wobei oft

die mit einer zarten blau-grlnen Patina
tberzogenen Kupfer- und Bronzemiinzen den

glattpolierten sauberen Stlcken vorgezogen
werden.

Es ist Ubrigens ein Irrtum, daB hohes Alter
unbedingt Seltenheit bedeutet: Manche Mes-
ser—- und Spatenminzen aus der Zhou-Zeit vor
fast 2500 Jahren sind durchaus hdufig und
werden auch heute noch in grofien Stlickzah-
len gefunden. Auch die "Ban Liang" und "Wu
Shu" aus der Han-Zeit um Christi Geburt
waren auf den Késch-Schniren zu Beginn die-
ses Jahrhunderts noch in gré&Berer Zahl zu
finden, und vor allem viele Minzen der
Tang- und Song-Dynastien z&hlen zu den am
h&ufigsten vorkommenden K&sch lberhaupt.

Seltener sind schon die Stlicke vieler klei-
nerer Dynastien, als das chinesische Reich
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in einzelne Filrstentlmer zerfiel. Zu den
groBen Raritdten zdhlen die in einer bis
heute nicht vollstédndig entzifferten Spra-
che beschrifteten K&sch des Kitan-Reiches
in Nordwestchina im Gebiet des heutigen
Ningxia. Auch die Minzen der Mongolen-Herr-
scher gelten eher als seltenere Stiicke.

Minzen mit alt-mongolischen Inschriften

WIE ERKENNT MAN EINE FALSCHUNG?

Wo die Nachfrage groB ist, herrscht natiir-
lich auch die Versuchung, solche Raritdten
nachzuahmen und zu fdlschen.

Die Geschichte chinesischer Imitationen
seltener Minzen ist daher fast genauso lang
wie das Sammeln selbst, wobei bei den Nach-
ahmern gar nicht immer der finanzielle Pro-
fit im Vordergrund stand.

Schon vor tausend Jahren in der Song-Zeit
fertigte man aus historischem Interesse
Imitationen dlterer Miinzen an. Es gab auch
Nachbildungen zu Amulettzwecken und Sammler-
Imitationen, die nicht mit Betrugsabsicht
hergestellt wurden, sondern um sonst nicht
zu flillende Licken in den grofen Kollektio-
nen zu schliefen.

Aber seit Beginn des Jahrhunderts, als
Sammler zunehmend bereit waren, héhere Geld-
summen flr Seltenheiten auszulegen, ent-
wickelte sich in China eine veritable Miinz-
félscherzunft, die viele gesuchte Stiicke
kunstvoll nachgof, und sie sogar mit vie-
lerlei Tricks kiinstlich altern lieB, indem
man etwa eine Art Patina an den Oberflichen
auftrug oder Gebrauchsspuren vortduschte.

Viele dieser Fidlschungen und Nachahmungen,
vor allem wenn es schon Reproduktionen aus

alter Zeit sind, k&nnen auch vom Fachmann
nur mit grofier Mihe unterschieden werden.

Oft ist eine chemische Metallanalyse die
einzige sichere Bestimmungsmethode, denn
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jede Zeit hatte ihre eigenen Legierungen
fir die Bronze und die anderen verwendeten
Metalle.

Aber auch wer sich nicht iber die fal-
schungsgefdhrdeten klassischen Gerdte- und
Kasch-Minzen traut und sich auf das Sammeln
moderner chinesischer Pridgungen der Neuzeit
beschrdnkt, hat eine grofle Vielfalt von
Sammelgebieten mit einigen Seltenheiten zur
Auswahl. Die Ausgaben der lokalen Proving-
Minzstatten treten in geradezu uniibersehba-
rer Zahl von kleineren und gr&feren Varia-
tiocnen auf, die das Bestimmen und Sammeln
zu einer eigenen Wissenschaft machen.

Zu den groBen Raritdten zdhlen nicht nur
die in kleinen Auflagen geprigten silbernen
Dellar-Minzen wie der "Auto-Dollar" wvon

1928 mit einer Abbildung des Gouverneurs-
fahrzeuges oder der 1949 gepréagte "Bambus-
Dollar" (beide aus der Provingz Guizhou),
scndern auch die Minzausgaben der kommuni-
stischen Guerillagebiete zwischen 1929 und
1949,

Einige Dutzend verschiedener Typen wurden
in Maos Bauernrepubliken damals geprigt.
Nur wenige dieser Sowjet-Minzen haben aber
bis heute Uberdauert, und die meisten wer-
den in chinesischen Revolutionsmuseen auf-
bewahrt. Selbst heute entdeckt man immer
wieder neue, bisher nicht bekannte Prdgun-
gen. Auch flir die seltenen Banknoten-Ausga-
ben der kommunistischen Basisgebiete gilt
das gleiche.

Besconders wvielfdltig und interessant sind
auch die Minzausgaben der heute chinesi-
schen Gebiete Tibet und Sinkiang. In bei-
den Regiocnen wurden sowohl Geldzeichen nach
den lokalen Traditionen hergestellt als
auch K&sch-Minzen nach chinesischem Vorbild
gegossen bzw. geprdgt. Sehr oft findet man
mehrsprachig beschriftete Stlicke, mit chi-
nesischen und arabischen bzw. chinesischen
und tibetischen Schriftzeichen auf einer
Minze.

Wer in den letzten Jahren durch China ge-
reist ist, erinnert sich sicher an die An-

denkenhandler an vielen touristischen QOr-
ten, die auch Kdsch-Minzen als Reiseanden-
ken anbieten. Allerdings, die Ausfuhr die-
ser "Antiguitdten" ist bis heute generell
verboten, obwohl die staatlichen Metall-
sammelstellen alte Kdsch-Minzen zu umge-
rechnet 10 Schilling das Kilo als Altme-
tall ankaufen und einschmelzen lassen!

Aber wenn Jjemand bel der Ausreise nur eine
kleine Zahl solcher numismatischer Andenken
mit sich fihrt, drickt der chinesische Zoll
meistens ein Auge zu. Wer das ndtige Fach-
wissen besitzt und sich die Mihe macht, die-
se Souvenir-K&sch bei den chinesischen Ver-
k&ufern genauer zu durchsuchen, hat eine
gute Chance, das eine oder andere Mal auch
eine numismatische Seltenheit zu entdecken.

902718




Robert Heuser,
Heidelberg/Xi’an

LEUTE IN SHAANXI

Tagebuch - Notizen
I

Auch im Frihjahr weht der Wind meist aus
ndrdlicher Richtung. Dann ist die Luft ein
Schleier aus L&B, und ich vermag aus meiner
Wohnung im 5. Stock des 1. Wohnblocks der
"Nord-West-Hochschule fir Politik- wmnd Rechts-
wissenschaft" den keine 800 m entfernten

245 m hohen Turm der Shaanxier Fernsehan-
stalt wie durch den Nebel eines Herbstmor—
gens kaum zu erkennen, wahrend die Spitze
der in der Ferne Uber den D&chern hinausra-
genden "GroBen Wildganspagode" gdnzlich ver-
hiillt disgt.

"Shaanxi de tudi mai huangshang" - "Shaanxis
Erde begrdbt die Kaiser". Ich hatte den Gel-
ben FluB und den Wei-FluBf unter mir vorbei-
gleiten sehen, den Urboden der Kultur eines
Landes, wo den Menschen auch heute das Be-
wuBtsein zueigen ist, Nachfahren zu sein,
nicht nur der Schépfer der kosmopolitischen
Zivilisation der Tang Dynastie vor 12co Jahren
und der '"spartanischen" Qin, die im nahen
Xianyang ihre Hauptstadt hatten und denen
Ende des 3. Jahrhunderts v. Chr. die erste
Einigung der bis dahin streitenden Staaten
gelungen war, ja auch Enkel zu sein der neo-
litischen Banpo-Zivilisationen und des "Gel-
ben Kaisers", des legenddren Kulturherocen -
ihm schreibt die Tradition die Hervorbrin-
gung von Wagen und Kleidung, Schrift und
Musik, Medizin und Kalender zu -, in dessen
Zedernhain auf halbem Weg zwischen Xi'an und
Yan'an schon der Han-Kaiser Wu vor iiber 2000
Jahren Inspiration gesucht hat. Heute kann
man in einer Gedenkhalle unter zwei-, drei-,
viertausendjdhrigen Bdumen eine noch den
Geruch frisch aufgetragener Olfarbe mittei-
lende Tafel mit dem Hinweis finden, daBR das
Beispiel eines derartigen Schdpfergenies

am Anfang der Geschichte der Gesittung "uns
ermutigt, in solchem Schaffen fortzufahren."
Wird hier nicht deutlich, daB das BewuBt-
sein, in der Vergangenheit kulturelle MaB-
stdbe gesetzt zu haben, filir die Bewdltigung
der Aufgaben der Gegenwart ein Gefdhl der
Verpflichtung und auch der Zuversicht ver-
mittelt?
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] B

Vor dem kleinen Postamt warten 15 bis 2o
Leute. Es ist neun Uhr, im Inneren wird der
Riegel der Fliigeltiir zurlckgeschcben. Die
eben noch stumm oder im ruhigen Gespréch
Wartenden hdngen im Handumdrehen dicht auf-
einander, dré&ngeln durch den engen Eingang.
Wer schafft esg, als erster seinen Brief auf-
zugeben? Ein Dutzend Arme strecken sich dem
Beamten entgegen ... Die Freiheit, physisch-
psychische Impulse auszuleben: einen Sitz-
platz im Bus zu ergattern, Papierfetzen,
Rachen- und Nasenschleim jederzeit und iber-
all loszuwerden, die Starke des Motorisier-—
ten gegentiber dem Maultiergespann, den Rad-
fahrern und FuBgdngern "vollumfanglich" zur
Geltung zu bringen", die Chance kleiner
Ubervorteilung auf dem Markt (insbesondere
im Kontakt mit Ausléndern) nie aus den Au-
¢gen zu verlieren ... Alte Zeitungen liegen
zerkndult und zerrissen herum, Berge von
Melonenkernschalen hdufen sich unter den
Banken, und der Staub von vier Jahreszeiten
hat sich in Ecken und Winkeln zu einer Erd-
schicht verdichtet; so sieht ein Hdrsaal
auch mal wie der Picknickplatz halbwlichsi-
ger Flegel aus. Und wer wdare nicht so frei,
die schon lange in den Korridoren hédngenden
Plakate mit der Aufschrift, "im Interesse
deiner und aller Gesundheit nicht auf den
Boden spucken", nicht zu beachten? Und doch
wachst mir Gelassenheit aus der Einsicht,
daB es besser ist, die Nase zu putzen und
sei es auf solche unfldtige Weise, als sie
zu rumpfen, und daB in meinem Vaterland
nicht wenige Auslédnder gerade damit ihre
Not haben ...

IIT

Es ist die Ausrichtung des Denkens, die
"ideologisch-politische Arbeit", der das
Hauptaugenmerk des Parteikomitees der Hoch-
schule gilt. Vor wenigen Tagen hat der Pre-
mierminister in Peking verkiindet, daB die
"bis vor kurzem sehr verbreiteten" Tenden-
zen "bourgeoiser Liberalisierung" einge-
ddmmt worden seien. Seit gestern sind zwei
aus dem Justizministerium entsandte Beamte
mit der Untersuchung der Fortschritte die-
ser Einddmmungsbemihungen befalt. Auch an
unserer Hochschule hat es im Dezember De-
monstrationen gegeben. Studenten haben in
Wandzeitungen "Demokratie" gefordert. "Ja",
meint der eine der Inspektoren treuherzig,
"auch jetzt hat sich das Denken mancher Stu-
denten noch nicht ausreichend stabilisiert."
Er sagt das so, als kéme mir gar nichts an-
deres in den Sinn, als seine Sorge zu tei-
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len. Ich flhle mich an die S&tze des Mozi
aus dem 5., vorchristlichen Jahrhundert er-
innert: "Was der Sohn des Himmels fir rich-
tig halt, das missen alle flr richtig hal-
ten. Woran es liegt, daB alles im Reich
wohlgeordnet ist? Es liegt daran, daB der
Sohn des Himmels die UrteilsmaBstdbe im
Reich zu wvereinheitlichen versteht." An-
fangs der achtziger Jahre hatte sich eine
vbllige UngewiBheit liber die UrteilsmaBsta-
be ausgebreitet, Mao war faktisch vollstan-
dig vom Sockel gestofien worden. Jetzt ver-
sucht man, aus Mangel an anderen (akzeptab-
len) MaBstdben ein Comeback in MaBen. Doch
will es nicht gelingen. Die Kulturrevolu-
tion hat den Drang zur Frage, zur Infrage-
stellung geboren, das kindliche Vertrauen
in die Partei zerstdrt. "Man muBf sich das
einmal vorstellen: Da gebraucht eine geach-
tete und auch einmal achtbare politische
Partei das von ihr beherrschte Volk als Ex-
perimentierfeld fir die unterschiedlichsten
Entwicklungsprogramme, Nachdem Millionen
dariber ihr Leben lieBen, die ganze Gesell-
schaft durch Phrasendrescherei vergiftet
wurde, verklndet diese Partei ein'neues
Zeitalter', l&aBt Gemlsemirkte und allerlei
private Wirtschaftsunternehmen zu, erlaubt
Tanzmusik, Hosenrdcke und Schminkkurse im
Fernsehen und behauptet weiterhin die Uber-
legenheit dieses 'Ismus'...Xiao Lu ist ei-
ner der wenigen, die sich zu einer derart
aktiven Artikulation aufschwingen. Allent-
halben anzutreffen ist aber das extrem ge-
schirfte Bewuftsein insbesondere dlterer
Studenten um die Verhdltnisse ihres Landes,
der Einsicht in ihre begrenzten Méglich-
keiten. Viele sind so starke Kettenraucher,
als suchten sie Betdubung. "Auch Lu Xun

war Kettenraucher", sagt einer, und fiigt
hinzu: "Ja, seit flnfzig Jahren sind die

Probleme geblieben ...".

Wenn mittwoch nachmittags tber dem Campus,
tUber der ganzen Gegend, ja ilber dem ganzen
Land so etwas wie sonntdgliche Ruhe liegt,
weil man sich zum "politischen Studium" zu-
sammenfindet, so konzentriert sich manch
einer der Teilnehmer - und es sollen immer
mehr werden - weniger auf die vom Partei-
sekretdr behandelten Texte des Zentralkomi-
tees, als auf den sonstigen mitgebrachten
Lesestoff ...

IV
Meine Vorlesungen Uber "Grundstrukturen der

Verfassung der Bundesrepublik Deutschland"
lésen bei den ideologisch-politisch behan-

delten Studenten Dutzende von Fragen aus.
Sie schreiben sie auf Zettel; so habe ich
Zeit, die Antworten zu Hause in Ruhe vor-
zubereiten: Was halten Sie vom chinesischen
Einparteiensystem? Stellung und Funktion
der politischen Parteien im westdeutschen
Verfassungssystem? Ihre Meinung zu der in
der chinesischen Verfassung normierten "De-
mokratie" und "Freiheit"? Wie wversteht man
diese Begriffe in der westdeutschen Ver-
fassungslehre? Wie ist das Rechte-Schran-
ken-Verh&dltnis nach der westdeutschen Ver-
fassung geregelt? Kénnen Sie dies am Bei-
spiel der Meinungsfreiheit erl&dutern? Tei-
len Sie die Auffassung, daBf allein die
marxistische Verfassungslehre (namentlich
die Theorie vom Staat und von der Klassen-
natur) zutreffend ist? Worin sehen Sie das
zentrale Kriterium zur Klassifikation der
Verfassungen der verschiedenen Staaten?

Wir betonen hier die Uberlegenheit des So-
zialismus. Was sagen Sie dazu? Vermag die
indirekte Demokratie, die Parteiendemokra-
tie, in der Bundesrepublik Deutschland tat-
sdchlich den Willen und die Interessen der
Volksmehrheit zu realisieren? Wie beurtei-
len Sie die Frage der VerfassungsmédRigkeit
der im Dezember vergangenen Jahres vom Pe-
kinger Stadtparlament erlassenen Bestim-
mungen zur Beschrédnkung der Demonstrations-
freiheit? SchlieBlich auch die Frage, ob
ich die "Methode der Opposition gegen die
bourgeoise Freiheitskonzeption" fir rich-
tig halte.

Wer fragt, dessen Denken hat sich "noch
nicht ausreichend stabilisiert". Ja, in die-
sen Koépfen existieren (und wen wundert es?)
die "hundert Blumen und hundert Schulen"

in durchaus undialektischer Weise. Die bei-
den Inspektoren des Justizministeriums sind
wieder abgereist. Beim gestrigen Abendessen
sprachen sie vom "grunds&tzlichen Erfolg"
der Instruktionsbemiihungen der Partei. Sie
werden einen entsprechenden Bericht abfas-
56N e

Vv

Ahmed, der Uighure, fragt nicht. Nein, er
ist ein sehr heller Kopf, aber um seine
Probleme geht es nicht, denn es gibt sie
offiziell nicht, und ich bin auch nicht der
richtige Adressat, im lbrigen kennt er
schon alle Antworten. Eines BAbends sieht

er micht tber den Sportplatz des Campus
schlendern. Er l4dt mich ein, an einer Par-
ty im Wohnheim der Studenten aus Xinjiang
teilzunehmen. Dort sind Schulfreunde aus



den Jahren der Mittelschule, die jetzt am
Institut fir nationale Minderheiten in Lan-
zhou chinesisch lernen, zu Besuch. Die M&n-
ner schenken sich gegenseitig vom 65%-igen
Schnaps ein, unabldssig werden Zigaretten
mit Zeitungspapier gedreht, gerdstete Melo-
nenkerne vertilgt, nach amerikanischen Pop-
melodien getanzt, Guitarre und Schellen-
trommel hervorgeholt ... Es war einige Ta-
ge zuveor, bei einer studentischen Tanz-

und Gesangsveranstaltung in der Aula der
Hochschule, wo die wilden, hochmiitig-l&s-
sigen Tanze ihrer Manner in Stiefeln und
farbenprdchtigen Kleidern, das hinreifend
selbstvergessen Grazile ihrer hochgewach-
senen Frauen, einen begeistert applaudier-
ten Hohepunkt darstellten... Doch eben das
dort mit Begeisterung Aufgenommene hindert
im blhnenfernen Alltag das Zusammenleben
von chinesischen und Xinjiang-Studenten.
Die Abneigung ist gegenseitig. Uighuren

und Kasachen sind, insbesondere nachdem

sie auch in ihren Heimatlanden Minderheits-
vGlker darstellen, um ihre nationale Iden-
titat besorgt, halten sich fern von den
Chinesen, sind - wie diese dem westlichen
Ausland gegenlber - bestrebt, "Positives",
"Nitzliches" von den Chinesen zu tliberneh-
men, dies aber mit dem Ziel, die Grundlage
ihrer eigenen Kultur zu stdrken. Vielen
chinesischen Studenten sind sie nicht ganz
geheuer: zu extrovertiert, naturhaft, bar-
barisch, schlicht unverst&ndlich. "Ihre
Frauen hdéren Musik", sagt Xiao Wang, "und
gleich beginnen sie zu tanzen; ihre Manner
vermdgen sich nicht zu zigeln, schlagen
gleich zu, wenn sie die Wut packt." Was

als folkloristisches Abendprogramm be-—
klatscht wird, gilt in der Wirklichkeit

des Lebens als Ausdruck von Mangel an Ge-
sittung. So leben nationale Minderheit und
Mehrheit auf ein- und demselben Campus kon-
taktlos nebeneinander, haben ihre eigenen
Vorlesungen, ihre eigenen Kantinen, ihre
eigenen Wohnheime. "Nein", sagt Ahmed auf
meine Frage, ob sie auch russisch oder eng-
lisch lernten, "shaoshu-minzu xue hanyu,
hanzu xue waiyu", "Nationale Minderheiten
lernen chinesisch, Chinesen lernen Fremd-
sprachen."

VI

"Nationale Minderheit" steht fiir "Unterent-
wicklung", und als ein zentraler RAusdruck
von Unterentwicklung gilt die Religion ...
Statt sich zu bedanken, fragt die junge
Nigu (taoistische Nonne) hinter dem Biicher-
stand nur: "Welches Buch wiinschen Sie?"
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He Anli hatte ihr gerade Griife eines ge-
meinsamen Bekannten zu tbermitteln ver-
sucht. Wer "die Familie verlassen" hat,
hdlt sich nicht auf mit dem Vergangenen,
dem er oder sie abgeschieden ist, und "Wer
den Weg hat, weilt nicht dabei". Es war
hier in Louguantai, dem "gesegnetsten Ort
unter dem Himmel", wo die Ebene des Wei-
Flusses an ein gipfelreiches Gebirge stdfit,
wo der Uberlieferung nach (Brecht hat sie
in seiner Ballade so trefflich aufgegriffen
Laozi auf einem Ochsen von Osten daherge-
ritten kam, und der Z&llner ihm die 5coco0
Worte des Dao-de-jing abverlangte. "Seit
die Regierung uns das Land zurlckgegeben
hat, leben hier wieder flunfzig Daoshi
(Ménche) und Nigu (Nonnen)'", sagt der Dao-
zhang, der Klostervorsteher. In den finf-
ziger Jahren in ihre Heimat zurlckgeschick-
te Mitglieder fanden sich wieder ein, Junge
sind neu beigetreten. Sie leben vom Touris-
mus und von der Landwirtschaft. Am Blicher-
stand erwarb ich eine Ausgabe der Zeit-
schrift "Taocismus", in der die Satzung der
Chinesischen Taoistischen Gesellschaft

vom September 1986 enthalten ist. In Art.3
heiBt es, daB die Gesellschaft "unter der
Flihrung der Volksregierung die Anhdnger °
des Taoismus des ganzen Landes zusammen-

schlieBt, ... der Regierung bei der Durch-
setzung der Politik der Religions- und Be-
kenntnisfreiheit behilflich ist, ... sich

am Aufbau der sozialistischen Modernisie-
rung aktiv beteiligt und zur Vereinigung
des Vaterlandes, zum Widerstand gegen den
Hegemonismus sowie zur Wahrung des Welt-
friedens einen Beitrag leistet." "Nun",
sagt der Daozhang auf meine Frage, "wir be-
teiligen uns an der sozialistischen Moder-
nisierung, indem wir uns um den Aufbau der
geistigen Zivilisation bemiihen ..." Sehr
konkret wird dies demndchst filir den neun-
zehnjdhrigen Heshan (buddhistischen M&nch)
aus dem Xingjiao-Kloster im Kreis Changan
werden, wenn er sein Studium an der buddhi-
stischen Hochschule in Beijing aufgenommen
haben wird. Neben klassischem Chinesisch
wird er dort auch Tibetisch und Sanskrit
betreiben, dem Weg nachforschend, den der
Buddhismus und sein gréBter chinesischer
Forderer, der Indienreisende und GroRiiber-
setzer Xuanzang, lber dessen Uberreste

sich hier im Xingjiao-si, dem "Tempel, wo
die Lehre bliht", eine tangzeitliche Pagode
erhebt, zwischen Indien und China gencmmen
hat.

Unter dem Dach der Parteirichtlinie zum
Aufbau einer "geistigen Zivilisation" wver-
mégen sich auch. die christlichen Glaubens-
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gemeinschaften wieder zu konsolidieren. "In
Kirchenangelegenheiten greift die Regierung
heute nicht mehr ein", sagt Bischof Anto-
nius Li von der katholischen Didzese Xi'an,
wenn auch manche Parteikader immer noch
nicht "die kulturrevolutiondre Denkweise"
ablegen kénnten, daB es eine Religions-
und Gewissensfreiheit eigentlich nicht ge-
ben scllte ... Nachdem der alte Bischof im
Februar verstorben war, ist Pater Antonius
Li von der Priestern der Didzese, in der
rund lo.ooc Katholiken leben, zum Nachfol-
ger gewdhlt worden. ZAuf diese Wahl nehme
die Regierung keinerlei Einflufl; lediglich
das Ergebnis der vollzogenen Wahl werde
den Behdrden gemeldet. Anfang April hat
dann die Bischofsweihe stattgefunden ...
"Im Herzen" sei man mit dem Vatikan wverbun-
den, hére ich Priester und Gldubige sagen.
Die Texte des 2. Vatikanischen Konzils ha-
be man studiert und stehe ihrem Geist sehr
positiv gegentliber. Pater Fu entnimmt einer
Schublade des Kleiderschranks gar eine chi-
nesische Ausgabe des neuen Codex Iuris Ca-
nonici; doch die Versorgung mit theologi-
scher Literatur sei schlecht ... Die Situa-
tion der Priester beschreibt der Bischof
mit "shao, lao, shenti bu hao", ("wenig,
alt, nicht gesund"). Was er nicht sagt:
Sie alle haben zehn bis zwanzig Jahre Ge-
fangnis und Arbeitslager hinter sich. Heute
gebe es, besonders in den Landgemeinden,
einen groBen Nachwuchs an Nonnen. Pater Xu
leitet das Priesterseminar mit derzeit 33
Studenten. Nach dem grundlegenden Partei-
dokument tber "Das Problem der Religion"
vom Marz 1982, soll die Aufgabe solcher
theologischer Lehranstalten darin liegen,
"vaterlandsliebende junge Geistliche heran-
zubilden, die die Filhrung der Partei und
das sozialistische System unterstiitzen

und die Uber ein betrdchtliches MaB an
Kenntnissen auf dem Gebiet der Religion
verfigen."

Ostersonntag. In der 1884 unter italieni-
schen Missionaren erbauten Kirche mit der
reichgegliederten klassizistisch-barocken
Fassade, dem geschwungenen, mit prachtigen
AbschluBziegeln verzierten Dach, sind auch
die Stehpldtze in den Gangen zwischen dem
Haupt- und den Seitenschiffen eng besetzt.
Viele haben Flaschen mitgebracht und schép-
fen aus dem grofen Bottich das in der
Osternacht geweihte Wasser. Sogenanntes
"Dreiherrenamt" im (lateinischen) Ritus
der trientinischen Messe. Der Bischof
sitzt,kaum zwei Schritte wvon mir entfernt,
vor dem Beichtgitter. Es ist gleichsam
eine Beichte unter dem wachenden Auge der

Massen. Beichtstiihle im einsamen Kirchwin-
kel sind ja schon abgehért, oder es sind
Spitzel auf Priester angesetzt worden. Hier
ist flr alle erkennbar, wer sich wem anver-
traut. Bei dlteren Leuten sehe ich vielfach
die alten, vor-patriotisch-kirchlichen Bet-
und Gesangbilicher. Der Gesang ist kridftig,
fast leidenschaftlich. Die Festtagsstimmung
hat ihm die nasalierend-schleppende Ténung,
die so sehr an buddhistisches Sutrenrezi-
tieren erinnert, genommen. Und doch sind es
nur dinne "westlich" eingewirkte Faden, die
ich im chinesischen Gewebe des "Tianzhu-
jiao", des Katholizismus, finde. Und auch
diese Faden sind von einer uns fremd gewor-
denen Fdrbung. Befremdet es uns nicht, ei-
nen Vierzigj&hrigen einen Rosenkranz kiissen
zu sehen, und wundern wir uns nicht iiber
den jungen Mann in blauer Arbeitskleidung,
der die erst im Gebet geschlossenen Hande
vor der Brust &ffnet und so fiir ein, zwei
Minuten verharrt? Fihlt er iber die Hand-
flédchen das "Qi", die kosmische Kraft, der
schon das &dlteste chinesische Buch, das Yi-
jing, so groffe Wirkung beimiBt, belebend
einstrémen? Auch die roten Sdulen, die blau-
grin-weife Decken- und Balkenornamentik und
die Glihbirnen in vielen Farben, erinnerna
nicht, nein s i n d Ausdruck chinesisch
buddhistischer Sakralik... An dem groBem
schwarzen Brett im Vorhof der Kirche sind
noch Wochen spéter die ausfithrlichen Erl&u-
terungen zum Osterglauben in bunter Kreide-
schrift nachzulesen: "Die Auferstehung am
dritten Tag", heilfit es dort, "ist eine his-
torische Tatsache. DaB einige Freun-
de daran zweifeln, ist sehr betriiblich."

Um zu demonstrieren, daB Wissenschaft und
Glaube sich nicht widersprechen, hat die
Gemeinde gerade eine Broschiire mit Zitaten
christlicher und jidischer Naturwissenschaf-
ter von Albertus Magnus und Kepler bis
Teilhard und Einstein herausgegeben. Und in
der ersten Maiwoche prangte {iber dem Hoftor
in groBen weiBen Zeichen auf rotem Tuch die
Aufschrift: "Wir feiernden 1. Mai".

VII

Professor Liu Hao hat Blattspinat und Kno-
blauchstengel eingekauft. Aus dem an der
Lenkstange seines Fahrrades h&ngenden Beu-
tel ragt das frische Griin fast bis in die
Speichen. Wenn méglich,tdglich am spéten
Nachmittag macht er auf dem nahen Markt Be-
sorgungen fir das Abendessen. Vom Haupttor
begleite ich ihn zu seiner Wohnung im 3.
Wohnblock. Bevor er hinter dem Bastvorhang
verschwindet, zupft er noch ein paar der



roten Paprikaschoten von dem unfangreichen
Blischel, der vom Verandapfosten herab-
hadngt ... Nicht nur die gut 3ooco Studenten,
auch fast samtliche Mitglieder des Lehr-,
Verwaltungs-, Dienstleistungs- und Arbeits-
personals wohnen auf dem Campus. Rektor
Wu, die zwel Vizedirektoren und die Sekre-
tdre des Parteikomitees stehen damit einer
Kommunitat von 5 bis 6 Tausend Menschen
vor. Diese ist nicht einfach eine akademi-
sche Institution, sondern eine "Einheit",
in der die Hochschule zentrale Arbeits-
stdtte in der sie umgebenden und sie durch-
dringenden Lebensstédtte ist. Die Leitung
hat sich um mehr als um Lehre und Forschung
zu kiimmern. Wichtig flir jedermann ist die
Wohnungszuteilung. Manche Familien bestehen
aus drei Generationen. Abends treffen sich
die alten Frauen im Garten; viele von ih-
nen konnen sich wegen ihrer kleinen FiiRe
nur am Stock oder am Arm der Tochter oder
Enkelin langsam fortbewegen. Ein besonde-
res Bnliegen der Leitung ist die Durch-
setzung des Geburtenplanungsprogramms, der
Einkind-Familie. Niemand scheint grund-
sdtzlich gegen diese Politik zu sein (bei
allen Bedenken lber die kaum libersehbaren
Buswirkungen in der ndchsten Generation),
und man weil genau, wer in diesem Jahr
"dran" ist, seine Quote erfilillen zu dlirfen.
Uber die ganze Breite des Eingangstors
hidngt seit ein paar Tagen ein rotes Trans-
parent mit weiBen Schriftzeichen: "Liebe
den Staat, erwdge das Ganze, sei ein Vor-
bild in der Geburtenplanung". Frau Hu, die
stets heitere Gartenbaumeisterin der Ein-
heit, bekam im vergangenen Jahr ein zwei-
tes, planwidriges, Kind; sie mufte ein
Strafgeld in H6he von looco Yuan - ihr Jah-
resgehalt - entrichten ... Lehrer Dong ist
Opfer einer friheren Politik. Erst nach in-
standigem Bitten greift er zum Tuschpinsel
und malt seinen Namenszug auf die von ihm
besorgte Sammlung von Quellen zum chinesi-
schen internationalen Privatrecht, die mir
eben ein anderer Kollege der Sektion tiber-—
reicht hat. Lehrer Dong scheut davor zu-
rick, sich in irgendeiner Form zu exponie-
ren, 1958 - er war damals Ende Dreifiig -
war er als "rechtes Element" klassifiziert
worden und hatte zur "Umerziehung durch
Arbeit" zwanzig Jahre als Bergmann in ei-
ner Steinkohlenzeche zu verbringen. DalB er
im vorigen Jahr der Partei beigetreten
ist, - wer auBerhalb Chinas vermag es zu
begreifen? ... So sind viele der "58er"
und Opfer der "Kulturrevolution" aus den
Fabriken und Staatsfarmen oder auch von
der T&tigkeit in Amtern und Schulen fern
der Metropeclen in ihre alte Hochschule zu-
rickgekehrt, des Akademischen entwdhnt,
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dem einfachen Leben, dem Bduerlichen ver-
wachsen. Nicht alle finden den AnschluB an
den neuen Wind. Anders die Jingeren. Sie
sind die Kinder der "Stunde Null". Nach

den Sdauberungsvorgangen erleben sie nicht
nur die "Frefwelle", die ersten Stufen der
Konsumgesellschaft, sondern sind auch eif-
rig bemiht, ihr karges Gehalt (etwa 50 DM
im Monat, wo doch eine Flasche Bier fast
eine Mark kostet), durch Nebenbeschiftigung
aufzubessern. Wie sonst sollten die Anre-
gungen, die etwa die Zeitschrift "M&bel und
Leben" allmonatlich verbreitet (in einer
der letzten Nummern wurden Vorschldge zum
Eigenbau einer "jiating jiuba", einer Haus-
bar, unterbreitet), aufgegriffen werden
kénnen? So ist es weithin Ublich, daB ein
Verwaltungsangestellter, etwa im Biiro des
Rektors, der die Rechtsanwaltsqgualifikation
erworben hat, wdhrend der Arbeitszeit Man-
danten berdt, ProzeBakten studiert, Schrift-
sédtze abfaBt. Man hat den reichen Schatz
chinesisischer Wortspiele bereits entspre-
chend ergédnzt: Das alterwihrdige "Den

Blick nach vorne richten" (xiang gian kan)
ist langst zum "Den Blick aufs Geld rich-
ten" (im Chinesischen gleichlautend) ge-
worden. "Wissenschaft" ist fiir viele der-®
fédhigsten Studenten keine sie beschdfti-
gende Berufsperspektive. Nach dem Aufbau
eines geordneten Studiengangs widhrend der
sieben Jahre seit der Wiedererdffnung der
Hochschule ist von Forschung doch noch kaum
die Rede. Unter den gegebenen Bedingungen
muf man schon von dem Forscherdrang der
Art des Rechtshistorikers Yang besessen
sein, um der Forschung Auftrieb zu geben.
Er macht sich Uber die Provinzarchive her
und publiziert einen Aufsatz nach dem an-
deren zu diversen Aspekten des Rechtssy-
stems in den"befreiten Gebieten" vor 1949.
In der Sektion der Volkerrechtler, wie an-
dere Sektionen aus einem Versammlungs- und
einem Materialraum bestehend, (Studier-
platz ist i.d.R. der Tisch im Schlafzimmer
zu Hause), finden sich neben Unterrichts-
material, Zeitungen und Teetassen auch Hak-
ke und Schaufel. Zwar wird nicht mehr re-
gelméfBig kérperliche Arbeit geleistet, aber
im Rahmen des von der Partel dekredierten Be-
griunungsprogramms sind B&dume zu pflanzen, Ra-
sen anzulegen und Beete einzusden. Solche Ab-
wechslung wird nach den vielen Sitzungen und
Unterrichtsveranstaltungen von jedermann be-
grtBt, und schlieflich kultiviert man den ei-
genen Garten ... Auch in Shaanxi ist die Hoff-
nung grun. Die Botschaft auf dem an eine Ze-
der imHain des Gelben Kaisers gelehnten Mar-
morreliefs entfaltet einen neuen Abschnitt
seiner permanenten Aktualitdt: "chong xiu"-
"repariere, reformiere , erbaue von neuem".
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Gustav Meng, Wien

CHINESISCHE HEILKHAUTER
21.Teil

ACORUS CALAMUS L. (KALMUS)

Botanik: Der Kalmus ist eine mehrjdhrige
* Sumpfstaude.

Wurzelstock: fleischig und im Schlamm
kriechend, weiB mit einem violett-
farbigen Stich.

Blitter: linear, schilfartig, 50-8oc cm
lang, 1-1,5 cm breit.

Bliite: zweigeschlechtlich, besitzt 6-
blattrige Blutenhiille und 6 Staub-
gefdBe., Der Bliitenstand ist ein
gelbgriner, 4-7cm langer, ge-
krimmter Kolben.

Frucht: saftlose, griine bis rote Beeren.

Bliitezeit: Mai - Juni.

Fruchtzeit: Juni - Juli.

Sammelzeit: August - September

Verwendete Telle: Wurzelstock

Verarbeitung: reinigen, die Nebenwurzeln
entfernen, scheibenférmig schnei-
den und trocknen.

Standorte: in Ro&hrichten oder stehenden Ge-
wassern. Seit dem 16.Jahrhundert
wurde diese Pflanze bei uns in
den botanischen Garten angebaut.

Geschmack (wei): bitter (ku), scharf (xin)

Eigenschaft (xing): mild (wen)

Meridianansprechbarkeit (Gui-jing): Lunge-,
Herz-, Milz-Pankreasmeridian.

Inhaltsstoffe: Der trockene Wurzelstock
enthilt 3,58-7,8% &therische Ole;
0,63 - 1,05% Gerbstoffe; 25,19 -
36,91 mg Vitamin C; Acorin sowie
Palmitic acid.

Die &therischen Ole sind: Eugenol,
Asaryl aldehyde, Asarone, Shyobu-
none, Epishyobunone, Isoshyobuno-
ne, Calamendiol, Isocalamendiol,
Calacone, Acorone, Acoronene,
Acorenone, Alpha-Pinene, Camphene,
Camphora, Borneol, Calamene,
Caryophyllene, Elemene, Curcumin,
Selinene, Acolamone, Iscacolamone.

Wirkungen: schleiml&send, erfrischend, ver-
dauungsf£drdernd, magenstdrkend.
Nach modernen Forschungen wirkt
der Kalmus auBerdem noch beruhi-

gend, schmerzstillend, spasmoly-
tisch, krampfldsend, blutdruck-
senkend, hustenstillend.

Anwendungsbereiche: chronische Bronchitis,
Bl&hungen, Epilepsie, Schreck-
haftigkeit, Durchfall, Ruhr, Ver-
geflichkeit, Schwindel. In Kombi-
nationen kann Kalmus auch gegen
andere Krankheiten eingesetzt wer-
den.

Dosierung: 5 - lo g pro Einnahme.

Applikationsformen: Abkochung, Pulver.

Kombinationsmoglichkeiten:

1) gegen VergeBlichkeit, Schreckhaftigkeit,

Schwindel kann man 15g Kalmuswurzel,
15g Radix Polygalae, 15 g Poria alba,
25 g Schildkrétenpanzer, 15 g Fossilien
von Tierknochen kombinieren. Die genann-
ten Arzneien werden pulverisiert. 3 mal
tdglich je 7,5 g Pulver einnehmen.

2) gegen Bldhungen und Dyspepsie stellt man
eine Abkochung aus je 15 g Kalmus, Rapha-
ni, Spezialhefe (sog. Shengti, Géttliche
Hefe), und 20 g Rhizoma Cyperi her.
Tdglich einmal einzunehmen.

Bemerkungen: die klinische Anwendung zeigt
folgendes: bei 150 F&dllen von chron.
Bronchitis gab es bei 45-50% der Patien-
ten einen sehr guten Erfolg zu ver-
zeichnen, bei 90% der Patienten konnte
man die therapeutische Wirkung feststel-
len. Bereits nach 3 bis 6 Tagen ist die
Wirksamkeit zu beobachten gewesen, wo-
bei die Applikation in Form von Injek-
tionen besser ist als Pulver in Kapseln.



MYRISTICA FRAGRANS HOUTT,

Botanik: Der MuskatnuBbaum ist ein immer-

griner und bis zu 2o m hoher Baum.
Die MuskatnuB ist bei uns als
Klchengewlirz bekannt. Das Wort
"fragrans" bedeutet duftend. Ihre
Urheimat ist in Neu-Guinea und
in Indonesien.

Blétter: wechselstdndig, eiférmig, leder-
artig, ganzrandig, bis 15 cm lang.

Blattstiel: 6 - 12 mm lang

Bliiten: mannliche und weibliche Bliiten
wachsen getrennt auf verschiede-
nen Individuen. Die gelb-weiBen,
rundlichen Bliten bilden eine

Traube.

Frucht: birnenférmig, 3,5 - 6 cm lang,
hellrot oder gelb.
Samen: braune, eifdrmige Nuf. 2 - 3,5cm
lang, 1,5 - 2,5 cm breit.
Sammelzeit: von Bpril bis Juni oder im No-
vember, Dezember.

Verwendete Teile:; NuB

Verarbeitung: frisch gesammelte Niisse einen
Tag lang in einer KalklOsung ein-
weichen und dann trocknen.

Standorte: kommt nur in den tropischen Lan-
dern vor.

Geschmack (wei): scharf (Xin), bitter (ku)

Eigenschaft (xing): mild (wen)

Meridianansprechbarkeit (Gui-jing): Milz-
Pankreasmeridian, Dickdarm-, Lun-
gen-, Magenmeridian.

Inhaltsstoffe: enthdlt 2-9 % &therische
Ole, z.B. 0.-Camphene, alpha-Pine-
ne. Muskatnuf enthdlt auch die
toxische Substanz "Myristicin".
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Wirkungen: wirmt den sogenannten Mittleren
Erwdrmer, leitet die Energie ab, fdrdert
die Verdauung, stillt die Bauchschmerzen,
férdert den Windabgang, gegen Brechreiz
und Durchfall.

Anwendungsbereiche: Bl&hungen, Dyspepsie,
Erbrechen, Durchfdlle.

Dosierung: 2,5 - lo g.

Applikationsformen: BAbkochung oder Pulver.

Kombinationsmdglichkeiten:

1) Gegen Meteorismus mit Areca catechu.

2) Gegen allgemeine Verdauungsstérungen
und Appetitlosigkeit.wird mit Psoralea
corylifolia (Samen), Schisandra chi-
nensis (Frucht), Evodia rutaecarpa
(Frucht), Ingwer, Ziziphus jujuba ( =
Pille der vier Goétter) kombiniert.

3) Gegen Durchfdlle und Bldhungen kombi-
niert mit Ingwersaft und Weizenmehl.

CINNAMOMUM CASSIA PRESEL (ZIMTBAUM)

Botanik: Er ist ein immergriiner, 12-17 m,
hoher Baum.
Baumrinde: grau - braun
Zweige: leicht vierkantig
Bldtter: wechselstd@ndig, lederartig, ei-
férmig, 8-17 cm lang, 3,5 - 6 cm
breit, ganzrandig, flaumig be-
haarter Blattricken.
Blattstiel: 1 - 2 cm lang
Bliiten: mehrere kleine Bliten bilden
eine 1o-19 cm lange achselstdndi-
ge Rispe. Die Bliiten sind gelb-
grin.
Bliitezeit: von Mai bis Juli
Frucht: Beerenfrucht, rundlich, dunkel-
violettfdrbig, ca 12 mm lang.
Fruchtzeit: von Februar bis Marz
Sammelzeit: von August bis Oktober
Verwendete Teile: Baumrinde
Standorte: Der Zimtbaum bevorzugt sandige,
feuchte und leicht saure Erde,
sowie warme und sonnige Umgebung.
Er kommt hauptsidchlich in den sid-
lichen Provinzen Chinas vor.
Verarbeitung: im Schatten trocknen.
Geschmack (wei): scharf (xin), siB {(gan).
Eigenschaft (xing): warm (re).
Meridianansprechbarkeit (gui-jing): Nie-
ren-, Milz-Pankreas-, Harnblase-,
Herz- und Lungenmeridian.
Inhaltsstoffe: Enthdlt ca. 1-2% &therische
Ole, davon 75-90% sind Cinnamalde-
hyde und der Rest Cinnamylacetate
sowie Phenylpropylacetate.
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Wirkungen: stdrkt das Ur-Yang bzw. die Le-
bensenergie, wdrmt Milz-Pankreas, den
Magen, treibt die gestaute Kdlte aus dem
Korper, klirt die GefdBe und Meridiane.
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Anwendungshereiche: bei geschwachtem Ur-
Yang, kalten FiBen und Handen, Durchfdl-
lenmit Bauchschmerzen, Schmerzen im
Kreuz- und Kniebereich bei feuchtem, kal-
tem Wetter; Regelbeschwerden, Schmerzen
im Brustkorbbereich, Wochenbettbeschwer-
den.

Dosierung: 2,5 - 7,5 g pro Einnahme.

Applikationsformen: Abkochung, Pulver,
Tinktur.

Kombinationsméglichkeiten: Bei der Rezep-
tur wird die Zimtrinde gerne mit folgen-
den Arzneien kombiniert:

Panax Ginseng, Rheum officinale, Glycyr-
rhiza uralensis, Rehmannia glutinosa,
Ophiopogon japonicus, Bupleurum, Scutel-
laria baicalensis, Fluorite, Ingwer,
Dioscorea opposita, Cornus officinalis
usw.

Bemerkungen: Er ist kontraindiziert bei
Yan-Uberfunktion. Wéhrend der Schwanger-
schaft ist bei der Einnahme Vorsicht ge-
boten.

DRYOBALANOPS AROMATICA GAERTN.F.

Botanik: Er ist ein immergriiner, bis zu
5 m hocher Baum.
Baumrinde: glatt, haarlos, in den Rinden-
spalten findet man die Borneol-
kristalle.

Bldtter: wechselstandig, lederartig,
ganzrandig, eifdrmig, glatt, haar-
los.

Bliiten: mehrere Zwitterbliten bilden ei-
ne Rispe. Die weiBen Zwitterbli-
ten bpesitzen je flunf Blumenkelche
und -Blitenblatter.

Frucht: rundlich, sie besitzt 1 bis 2
Samern.

Sammelzeit: das ganze Jahr Uber
Verwendete Teile: das kristallisierte Baum-
harz der Rindenspalten.

LIERB 2.9EMIRRE 3. AMAE

Verarbeitung: Durch Destillation erhdlt
man die Borneolkristalle.
Standorte: Nur in der tropischen Klimazone
vorkommend und hier besonders in
Indonesien bzw. auf den sidchine-

sischen Inseln.

Geschmack (wei): scharf (xin), bitter (ku)

Eigenschaft (xing): kalt (liang)

Meridianansprechbarkeit (Gui-jing): Herz-,
Lungen-, Milz-Pankreas-, Leber-
meridian.

Inhaltsstoffe: Das Baumharz enthdlt c-Bor-
neol, Humulene, Beta-Elemene,
Caryophyllene, Oleanolic acid,
Alphitolic acid, Asiatic acid,
Dipterocarpol, Cryobalanone, Ery-
throdiol.

Wirkungen: abschwellend, schmerzlindernd,

hitzetreibend, erfrischend.

Anwendungsbereiche: Schlaganfall, Delirium

bei hohem Fieber, Epilepsie, Otitis me-
dia, Geschwlir im Mund- und Rachenbereich,
Augenentzindung, Haémorrhoiden, Entero-
biasis (Madenwurm), Bronchitis.

Dosierung: 0,25 - 0,5 g pro Einnahme

Applikationsformen: Pillen, Pulver

Kontraindikationen: Blutarmut, bei durch

chron. Krankheiten geschwdchtem kérper-
lichen Zustand, Schwangerschaft.



SAPOSHNIKOVIA DIVARICATA (TURCZ.)
SCHISCHK .

Botanik: Es ist ein mehrjdhriges 30-80 cm
hohes, haarloses Kraut.
wurzel: rundlich, fleischig, 20-30 cm
lang, Durchmesser ca. 1,5 cm,

gelbbraune, runzelige Oberfléache.
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Stengel: doppelt verzweigt

Bl&tter: 2-3 fach unpaarig gefiedert,
lineares, schmales, ganzrandiges
Teilbl&ttchen.

Bliiten: viele weiBe Bliiten bilden eine
Doppeldolde, eine kleine Dolde be-
sitzt 4 - 9 Bliten.

Bliitezeit: August und September

Frucht: rundlich, bei der Reife spaltet
sie sich in zwei Teile.
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Fruchtzeit: September bis Oktober.
Sammelzeit: Frithjahr oder Herbst.
Verwendete Teile: Wurzel
Verarbeitung: in Wasser einweichen, dann

scheibenfdrmig schneiden und
trocknen. Man kann die geschnit-
tenen Scheiben im Kochgeschirr
bis zu gelblicher Farbe rdésten.

Standorte: Saposhnikovia bevorzugt trocke-

nen sandigen Boden. Meistens wird
es angebaut. Vereinzelt findet
man es-auch in der freien Natur.

Geschmack (wei): scharf (xin), stBf (gan)

Eigenschaft (xing): lauwarm (wen)

Meridianansprechbarkeit (Gui-jing): Harn-

blasen-,Lungen-, Milz-Pankreasme-
ridian.

Inhaltsstoffe: &therische Ole, Mannitol,

bitter schmeckende Glykoside.
wWirkungen: schweiB-, wind-, feuchtigkeits-
treibend, schmerzlindernd

Anwendungsbereiche: Verkithlungen, durch

den Wind verursachte Kopfschmerzen,

Rheumatismus, verkrampfte Muskulatur.
Dosierung: 7,5 g bis 15 g pro Einnahme,
Applikationsformen: Abkochung, Pulver,

Pillen, frische Umschlége.
Kontraindikationen: Kr&mpfe bei Blutmangel

oder bei nicht durch Wind verursachten

Kopfschmerzen (z.B. nicht wetterfihlige

Kopfschmerzen) .
Kombinationsméglichkeiten:

1) gegen Verkihlung mit Schizonepeta tenni-
folia und Perilla fructescens (Schwarz-
nessel), sowie Pueraria lobata (Kopon-
bohne) kombiniert.

2) gegen durch Wind (Klima) wverursachte
Kopfschmerzen wird gerne mit folgenden
Arzneien kombiniert: Ligusticum walli-
chii, Glycyrrhiza uralensis (SiRholz),
Angelica Dahurica, Notopterygium inci-
sum, Bupleurum chinense (Hasenohr),
Scutellaria baicalensis (Helmkraut),
Coptis chinensis (Goldfaden).
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SWAROVSKI

Eine Unternehmerfamilie
Drei Industrieunternehmen
Viele Produktionssparten
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SWAROVSKI

D. Swarovski & Co.,
A-6112 Wattens/Tirol
Postfach 15

Glasschmucksteine und
-Perlen
Imitationsperlen

»Strass®«
Lusterbehangartike)

Besatzartikel

Echte und Synthetische
Schmucksteine

»Swareflex«-Reflektoren

Geschenk-, Souvenir- und
Werbeartikel aus Hochblei-
kristall

Exquisiter Modeschmuck
Technische Artikel aus Glas

nSwaromed« — EKG —
Elektroden

Swarovski Optik K.G.
Absam
A-6060 Hall in Tirol

HABICHT-Fernglaser
HABICHT-Zielfernrohre
HABICHT-Ausziehfernrohre
Optische Spezialgerate

Feinmechanische Gerate
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SCHLEIFMITTELWERKE
SWAROVSKI K. G.
Tyrolit Schleifmittelwerke

Swarovski K. G.
A-6130 Schwaz/Tirol

Schleifwerkzeuge in
Korund und
Siliciumkarbid

Schleifwerkzeuge in
Diamant und CBN

Elastic-Schleifwerkzeuge




