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DDr. BRUNO PITTERMANN




DDR., BRUNO PITTERMANN ZUM GEDENKEN

Am 19. September 1983 ist DDr. Pittermann, welcher die OGCF seit
ihrer Griindung als Vorstandsvorsitzender geleitet hat, von uns
gegangen.

Es ist dem Verfasser dieser Zeilen vergdnnt gewesen, DDr. Pitter-
mann vor seinem Hinscheiden nochmals zu sehen. Selbst vom Spitals-
bett her, angeschlossen an viele Instrumente, lieB der Vorsitende
sein gewohnteg "Ni hao!" horen, das er fir Besucher aus dem Kreise
der OGCF bereithielt. Danach lieB er sich {iber die Gesellschaft
und ihre Vorhaben informieren, was ihm bei solchen Gesprdchen im-
mer Anliegen gewesen ist. Viele Amter hat der ehemalige Vizekanz-
ler der Republik Osterreich im Laufe der Zeit bekleidet - Partei-
vorsitzender der SPO, Obmann des Klubs der sozialistischen Abge-
ordneten und Bundesrdte, Prdsident der Sozialistischen Internatio-
nale und Vizeprédsident des Europarates. Als er sich aus dem Offent-
lichen Leben zuriickzog, behielt er die Funktion des Vorsitzenden
der OGCF und schenkte ihr auch dann noch groRe Aufmerksamkeit, als
er schwere Erkrankungen geduldig ertrug. Fast bis zuletzt zeigte
er seine Verbundenheit mit den Zielen der Gesellschaft, indem er
Feiern oder Feste der OGCF oder der chinesischen Botschaft mit
seiner Anwesenheit auszeichnete. Seine Tochter Elisabeth, die ihm
gleichzeitig der aufopferndste Arzt gewesen ist, untersagte ihm
solche krdfteraubende Ausgdnge nicht, denn sie wuBte, daB seine
Freude, mit alten Freunden iber China reden zu kdnnen, den Ver-
schleiB an Energie mehr als ausgleichen wirde.

Die China-Interessen DDr. Pittermanns reichten weit zuriick. Als
Chef der Verstaatlichten Industrie hat er sich schon wdhrend der
sechziger Jahre fiir die Nichtbeachtung eines damals China gegen-
iber verhédngten Boykotts und die Errichtung eines Stahlwerkes in
Taiyuan durch die VOQEST erfolgreich eingesetzt. Er war ein uner-
miidlicher Beflirworter der Aufnahme diplomatischer Beziehungen zu
Peking und hat diesbeziiglich in Regierung und Parlament eine Viel-
zahl von Vorst&fen unternommen. Als sich 1971, bald nach dem Uber-
einkommen iUber den Austausch von Botschaftern zwischen Wien und
Peking, die OGCF vorerst als Arbeitsgemeinschaft konstituierte,
nahm er die Einladung an, in dem neu zu grindenden Verein als Vor-

sitzender zu wirken. Der OGCF kam so sein enormes Wissen, seine
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Klugheit und Lebensweisheit ebenso zugute wie sein nationales

und internationales hohes Ansehen. Doch iiber die Wahrnehmung sei-

ner Vertretungspflichten hinaus klimmerte er sich in wahrhaft vi-

terlicher Weise - in dieser Hinsicht mag er Ministerprésident

Zhou Enlai geglichen haben - um kleine und kleinste Sorgen seiner

Mitarbeiter. So ist er ihnen nicht nur als Tr&ger hoher und hdch-

ster Funktionen, sondern auch als glitiger Mensch in Erinnerung,

von dem sie nur sehr schwer Abschied nehmen.

BEILEIDSSCHREIBEN DES BOTSCHAFTERS
DER VOLKSREPUBLIK CHINA IN OSTER-
REICH

Wien, den 21, September 1983

Sehr geehrter Herr Dr. Kaminski!

Bestirzt habe ich die Nachricht wvom Ableben
des Herrn Vizekanzlers a.D. DDr.Bruno Pit-
termann, Vorsitzender des Vorstandes der
OGCF, bekommen und darf Ihnen und durch Sie
dem Vorstand der OGCF meine tiefempfundene
Anteilnahme aussprechen. Herr DDr.Pitter-
mann, ein grofer Freund Chinas, hat sich
grofie Verdienste um die Intensivierung der
freundschaftlichen Beziehungen zwischen
China und Osterreich erworben, was das chi-
nesische Volk nicht vergessen wird. Sein
Ableben ist nicht nur ein schwerer Verlust
fir die OGCF und das &sterreichsiche Volk,
sondern auch flir das chinesische Volk.

Wang Shu

Botschafter
der Volksrepublik China

BEILEIDSSCHREIBEN DES PRASIDENTEN
DER CHINESISCHEN FREUNDSCHAFTSGE-
SELLSCHAFT

Liebe Freunde der OGCF!

Mit Bestlirzung habe ich die Nachricht vom
Ableben des Herrn Vizekanzler DDr. Bruno
Pittermann, des Vorsitzenden des Vorstan-
des der OGCF und hochverehrten alten Freun-
des des chinesischen Volkes, bekommen. Na-
mens der Gesellschaft des chinesischen Vol-

Vizekanzler a.D. DDr.Bruno Pittermann im
September 1972 bei der Exdffnung der er-
sten China-Woche in Osterreich.

kes filr die Freundschaft mit dem Ausland
und auch in meinem eigenen Namen darf ich
Thnen und durch Sie den Familienangeh®ri-
gen des Herrn Vorsitzenden DDr.Bruno Pit-
termann unsere tiefempfundene Anteilnahme
aussprechen. Sie diirfen versichert sein,
daB seine hervorragenden Verdienste um die
Intensivierung der Freundschaft zwischen
dem chinesischen und dem &sterreichischen
Volk uns unvergeBlich bleiben werden. Ich
darf zugleich auch meiner Uberzeugung Aus-
druck geben, daf die Freundschaft zwischen
unseren beiden Vélkern, fiir die er sich
stets unermidlich einsetzte, sicher weite-
re Entwicklung erfahren wird.

Wang Bingnan

Prdsident der Gesellschaft
des chinesischen Volkes fir die
Freundschaft mit dem Ausland

Beijing, den 20.September 1983



Gerd Kaminski, Wien

CHINAS JUSTIZ
ZWISCHEN FEUDALISMUS
UND FORTSCHRITT

Die Reise fihrte durch grofe Teile Chinas,
organisiert flir den Prédsidenten des Verfas-
sungsgerichtshofes und andere hohe &ster-
reichische Juristen, begleitet wvom Verfas-
ser, der seit 1972 Gelegenheit hatte, die
Entwicklungen des chinesischen Rechtswesens
in China zu verfolgen. Damit waren zwelier-
lei Voraussetzungen gegeben: ein breites
Spektrum verschiedener Fachkontakte und die
M&glichkeit zu vergleichen. Die Volksrepu-
blik China ist schon mehrmals wvon hohen Ex-
ponenten der &sterreichischen Justiz be-
sucht worden, Ende 1976 von Justizminister
Dr. Broda und 1979 von einer durch die Pra-
sidenten von Verfassungs- und Oberstem Ge-
richtshof geleiteten Juristendelegation.
Das Angebot an Fachgesprachen hat mit jedem
Mal zugenommen. 1976 wurden mit dem stv.
sitzenden des Obersten Volksgerichtshofes
und Shanghaier Richtern Meinungen ausge-
tauscht. Kennzeichnend fir die damaligen Ge-
sprdche war, daB fast alle chinesischen Ge-
sprédchspartner keine akademische rechtswis-
senschaftliche Ausbildung genossen hatten.
Statt Gesetzesbestimmungen betonten sie
ideologische Leitsdtze,und selbst flir ein

so simples Vergehen wie Fahrraddiebstahl

war kein bestimmter Strafsatz zu erfahren.
1979 war die Palette an Fachgesprdchen schon
wesentlich gréRer, Reformbestrebungen,wie
etwa in Richtung einer Neuzulassung der Be-
rufsanwdlte,wurden von chinesischer Seite
ebenso in einer Art optimistischer Aufbruchs-
stimmung hervorgehoben, wie die damals kurz
bevorstehende Herausgabe neuer rechtswissen-
schaftlicher Zeitschriften. In einem Dieb-
stahlsprozeB in Peking, dem die &sterreichi-
sche Gruppe damals beiwchnen konnte, wurde

die neue Linie bereits demonstriert: wieder-
holte Aufklirung des Angeklagten Uber seine

Vor-

Rechte, echte Konfrontationen zwischen Ver-
teidigung und Staatsanwaltschaft. Am Ende
Milde: flir eine lange Reihe wvon Einbruchs-
diebstdhlen mit einer hohen Schadenssumme
wurde der noch junge Tadter zu einem Jahr Ge-
fadngnis verurteilt. "Das Urteil scheint aus
Gsterreichischer Sicht durchaus vertretbar)
kommentierte der unter den Zuhdrern befind-
liche damalige Prasident des Obersten Ge-
richtshofes Dr. Franz Pallin.

Diese Wohlmeinung wiirde er 1983 gegeniiber
6ffentlich aushdngenden chinesischen Urtei-
len liber Eigentumsdelikte sicherlich nicht
abgeben. Solche Aushdnge begleiteten die
Gruppe Osterreichischer Juristen quer durch
China. In Datong, ¥i'an, Fuzhou, Kanton und
einer Reihe anderer Stadte klebten die mit
Namenslisten von 20 bis 25 Personen bestilick-
ten groBen weifen Plakate in mehreren Exem-
plaren an &6ffentlichen Platzen. Alle trugen
mit fettem Rot hingepinselte groBe Haken,
die aussahen, als sei etwas daraufgespieft.
In makabrem Sinne war der Eindruck richtig.
Die roten Haken, mit denen Todesurteile ab-
gezeichnet werden, bedeuten ein "Bis hier-
her und nicht weiter" fir Mdérder, Piraten,
Rauber, Sittlichkeitsverbrecher, aber auch »
fir Menschen, die Diebstdhle oder Unter-
schlagungen begangen haben. - Menschen, die
in den meisten F&llen erschreckend Jjung wa-
ren. Unter den 23 zum Tode Verurteilten,
deren Urteile am 1. September in Datong,
Provinz Shanxi, ausgehdngt werden, hat die
Mehrzahl Eigentumsdelikte begangen. Fast
alle sind unter 25 Jahre alt. Sogar eine
Achtzehnjidhrige ist dabei. Hier zeigt sich,
wie verhdngnisvoll es war, daP die Bestdti-
gung von Todesurteilen vom Obersten Volks-
gerichtshof auf die Ebene der Provinzge-
richtshdfe delegiert worden ist. "Wenn et-
was in Peking beginnt, so wird es dann in
den Provinzen oft noch viel drger", meinen
manche Chinesen, mit denen man dariiber
spricht. Die meisten aber stehen stumm und
betroffen da und blicken auf die grofen wei-
Ben Fl&chen mit den Namen und Taten der To-
deskandidaten und den unheilverkiindenden ro-
ten Haken. Menschen werden abgehakt, weil
sie nach Ansicht anderer nichts taugen. Sie
werden aus dem Verkehr gezogen, wie man in
einer Fabrik bei der Inventur Untaugliches
abhakt und ausscheidet.

Wo bleibt die lange Tradition der chinesi-
schen KP mit ihrer Maxime von der Erziehbar-
keit des Menschen? Wo bleiben die humanen
Parolen fir das Justizwesen aus der Zeit der
kommunistischen Basisgebiete der dreiBiger
und vierziger Jahre, wo jene aus den frihen
Jahren der chinesischen Volksrepublik?



Und hat nicht sogar der in Justizsachen
nicht allzu zimperliche einstige groBfe Vor-
sitzende mahnend gesagt, Kopfe seien nicht
wie Schnittlauch, sie wichsen nicht wieder
nach? Die soeben Uberwundene Zeit der Vor-
herrschaft der "Viererbande" wurde als Riick-
fall in feudalistische Praktiken erkannt.
"Wir haben unsere Lektion gelernt!" liest
man in fast allen Regierungs- und Parteido-
kumenten, die seit dem Sturz der "Vierer-
bande" verdffentlicht worden sind. Hat man
wirklich? Wird die Reform des chinesischen
Rechtswesens tatsidchlich so betrieben, daf
kinftigen Entwicklungen dieser Art vorge-
beugt wird?

Um nicht miBverstanden zu werden: was in
China wéhrend der letzten Jahre im Bereich
des Rechtswesens geschehen ist, muf als gro-
Be Leistung angesehen werden, und es wire
mehr als ungerecht, dies nicht anzuerken-
nen. Die Unabhdngigkeit der Gerichte und
die Gleichheit vor dem Gesetz - noch in der
Ara Hua Guofeng als biirgerliche Prinzipien
abgetan - sind in mehreren einfachen Ge-
setzen und dann auch noch in der Verfassung
verankert worden. Zum ersten Mal gibt es in
der chinesischen Volksrepublik ein Strafge-
setzbuch, eine Strafprozef- und eine Zivil-
prozeBordnung. Polizeiliche und staatsan-
waltliche Funktionen wurden wieder getrennt.
Die Verwaltung der Gefidngnisse wurde aus
der Kompetenz der Polizei in die der Ju-
stizbehdrde tbertragen. Rechtsanwaltsver-—
bénde und Rechtsberatungsbiiros wurden neu
konstituiert., Das Sozialprestige der Juri-
sten wurde aufpcliert und Enormes fir ihre
Ausbildung getan.

Doch gerade angesichts dieser Fortschritte
ist man umso besorgter, wenn man die wih-
rend der letzten Jahre erzielten Erfolge
gefdhrdet sieht. Die Gefahr einer Spaltung
scheint zu bestehen, die ungeheure Gefahr
eines Auseinanderbrechens von Theorie und
Praxis. Etwas davon konnte der Verfasser
schon im Jahre 1981 spliren, 2ls ihm hohe
Pekinger Richter unumwunden mitteilten, sie
wirden auf die Lektlre der von der Pekinger
Akademie flr Gesellschaftswissenschaften
herausgegebenen angesehensten rechtswissen-
schaftlichen Zeitschrift "Faxue" keine Zeit
aufwenden. Sie, von denen keiner ein rechts-
wissenschaftliches Studium vollendet hatte,
fthlten sich nach ihren Worten in erster
Linie dazu berufen, Verbrecher, die sich
gegen das Volks vergangen hatten, hart zu
bestrafen. Der Spalt, der damals schon er-
ahnt werden konnte, scheint sich seit da-
mals verbreitert zu haben. GewiB, die juri-
stische Ausbildung und Forschung erhielt

fihlbare Férderung. Widhrend die chinesi-
schen Juristen noch in den siebziger Jahren
dartiber klagten, daB dieser Beruf den jun-
gen Leuten unattraktiv und gefdhrlich er-
scheine und sie sich nur zdgernd als Stu-
denten einschreiben liefen, k&énnen sie heu-
te mit dém Image ihres Berufsstandes recht
zufrieden sein. Die Juristen werden von Par-
tei, Regierung und Medien als wichtiger Fak-
tor fir die Verwirklichkung der Vier Moder-
nisierungen hervorgehoben. Handelt es sich
gar um wissenschaftlich tdtige Juristen, so
sind die Méglichkeiten und somit ihr Anse-
hen noch gréBer. Sie nehmen an nationalen
und internationalen Tagungen teil, fahren
alsc ins Ausland, nehmen Ehrungen entgegen,
geben Zeitschriften und Jahrblicher heraus
und finden sich des &6fteren in chinesischen
Zeitungen namentlich zitiert. Die Akademie
fir Politik und Recht in Shanghai 1Bt so-
gar hlibsche Abzeichen pressen und gibt eine
Postkartenserie diber ihr Campus heraus.
"Law is beautiful" K kénnte man fast sagen.

Gleichzeitig aber iben Parteiaufrufe fiir
Hirte in der Justiz Druck auf die Recht-
sprechung aus, beschlieft der Stdndige Aus-
schuf des Nationalen Volkskongresses, daBe
in den Fdllen, in denen die 8ffentliche
Sicherheit besonders gefihrdet worden ist,
tber das im Strafgesetzbuch vorgesehene
Strafmaf hinausgegangen und sogar die Todes-
strafe verhdngt werden kann. Als Begriindung
wird die angestrebte Verbesserung der Si-
cherheit angegeben und tlibersehen, daf die
Rechtssicherheit dabei Schaden nimmt. "Man-
che Vorschriften des Strafgesetzbuches wa-
ren nicht so giinstig, um schwere Schléige
gegen den Feind fihren zu kénnen) sagt uns
ein chinesischer Strafrechtler in mehr po-
litisch als juristisch akzentuierter Argu-
mentation. Die jlingsten Anderungen in Ge-
setzeslage und Anwendungspraxis erméglichen
allerdings nicht nur schwere Schldge gegen
Rechtsbrecher, sondern auch schwere Schlége
gegen die Rechtsreform und das in sie ge-
setzte Vertrauen.

Diese Sorge wird durch den Umstand gendhrt,
daf es diesmal an keinem Ort der langen
Reise méglich war, einem Prozef beizuwohnen.
Blle Gerichte entschuldigten sich mit Uber-
beanspruchung. Die gegenwdrtig laufende
Kampagne zur Verbrechensbekdmpfung scheint
den Gerichtsbetrieb, den man gerade erst
wieder in Gang gesetzt hat, ins Chaos zu
stiirzen. Es scheint, daB ein Teil der chi-
nesischen Verantwortlichen der Reform des
chinesischen Rechtswesens keine Zeit zum
Reifen lassen will. Jene Funktiondre schei-
nen an ihre eigenen Methoden zu glauben, und
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links:

Die Aufen-
mauer des
Geféngnisses
von Taivyuan.

rechts:

Das Gefédngnis
von Taivuan
ist Ynach ins
nen offen",
d.h. die in
hofartig
gruppierten
ebenerdigen
Gebauden un-
tergebrachten Gefangenen kdénnen sich im Hof frei bewegen.

rechts:
Schaurdume
unterstrei-
chen den Mo-
dellcharakter
des Gefdngnis-
ses von Tai-
yuan.

Ein Poster tiber das Hygienegesetz in einem
Restaurant von Amoy zeigt, daB die Vervoll-
stéandigung der Rechtsordnung und ihre Propa-
gierung nach wie vor weitergeht. (darunter)

rechts unten:
Diese Menschenmassen in Xi'an winkten
eben dem vorbeifahrenden Kénig Hussein und

warten nun auf die "Parade" der Todeskandi-
daten.

links:

Aushdnge
von Todes-
urteilen
in einem
Tempelre-
staurant
am Trom-—
melberg
nahe
Fuzhou.




die sind nicht modern,sondern traditiocnell.
Schon im alten China hielt man viel von der
Generalpravention und fiihrte die Verbrecher
mit Holzlatten, auf denen ihre Taten ver-
merkt waren und unter Gongschldgen durch die
Strafen. Heute stellt man die Verurteilten
vor der Hinrichtung auf Lastwagen zur Schau.
Das Prinzip ist das gleiche. DaBR damit bei
den Zuschauern nicht die edelsten Geflhle
geweckt werden, ist uns aus der fritheren
europdischen Strafrechtspflege bekannt. In
Xi'an blieben diejenigen, welche mit Grofi-
mittern und Kindern auf die Vorbeifahrt des
jordanischen Kénigs gewartet hatten, gleich
auf der StraBe, um sich die Todeskandidaten
anzusehen. Die steigende Kriminalitdt in
China ist eine Tatsache. Ursachen dafilir sind
im steigenden Wohlstand, in der Jugendar-
beitslosigkeit, in verschleppten Problemen,
wie dem einer priiden und oft heuchlerischen
Sexualmoral und &hnlichen Fakten zu suchen.
Der neue Aufbruch Chinas lieB auch Wunden
aufbrechen. Sie sind nicht mit feudalisti-
schen Mitteln zu heilen. Und doch besteht
Gefahr, daf so marcher Verantwortlicher wohl
den juristischen Theoretikern "Narrenfrei-
heit" gewdhrt, aber in der Praxis, unbeein-
druckt von ihren Ratschlégen, frisch nach
Eisenbartmethode loskuriert.

Die gegenwdrtige Situation des chinesischen
Rechtswesens ist nicht eindeutig zu erfas-
sen. - Nicht einmal im akademischen Bereich,
denn dort gibt es, wie der hochbetagte Vize-
prasident der chinesischen Rechtskommission
erwahnte, eine amerikanische, eine japani-
sche (d.h. wegen der Rezeption deutschen
Rechtes inJapan auch deutsch beeinfluBte)
und eine russische Fraktion. Noch wider-
spriichlicher scheint der juristische Alltag
abzulaufen. Die Provinz Shanxi hat sich ei-
nerseits durch die Todesurteile in Datong
und durch dortige Polizisten, welche bei
der offentlichen Urteilsverkliindung mit gro-
Ber Brutalitdt gegen In- und Auslinder vor-
gingen, in der Erinnerung des Autors einge-
graben. Andererseits beherbergt sie nahe
ihrer Hauptstadt Taiyuan eines der modern-
sten Gefdngnisse Chinas. -~ Ein Geféngnis,
fiber das die in der Gruppe befindlichen
Chefs von Stein und des Grauen Hauses in
Wien nach der Besichtigung sagen, daB es
nach dhnlichen Gesichtspunkten geflihrt wird
wie Osterreichische Strafvollzugsanstalten
und nach innen sogar mehr Freiheit gewdhrt.
Die Haftlinge tragen normale Arbeitsklei-
dung und unterscheiden sich von den Hausar-
beitern des Gefdngnisses nur durch das Tra-
gen von weiBblauen Sportkappen. Die H&ft-
linge und deren Bewacher wirkten entspannt.
Hier wird ganz offensichtlich die Erziehung,
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die Resozialisierung und nicht die Vergel-
tung an die erste Stelle gesetzt. Dies geht
auch aus den Fragen hervor, welche die chi-
nesischen Beamten beim Mittagessen stellten.
Die erste galt der Todesstrafe. Ihre Ab-
schaffung in Osterreich wurde von ihnen als
Fortschritt bezeichnet. Zur Situation in
China meinten sie, daB jedes Land seine ei-
genen Bedingungen habe. Dabei machte der
junge Dolmetsch aus Taiyuan eine Bemerkung,
die wir von Chinesen verschiedener Herkunft
und verschiedenen Bildungsgrades immer wie-
der gehért haben: "Wer getdtet hat, soll ge-
totet werden." Viele Chinesen bemitleiden
jene, welche wegen Eigentumsdelikten ihr
Leben verlieren. Fir M&rder hegt niemand
Mitgefihl. Hier hat sich bis heute das ur-
alte chinesische Gleichgewichtsdenken erhal-
ten;

Ermutigendes war zum Teil auch in Peking zu
hdéren, wo man sich wenigstens um die ganz
jungen Straftidter im Sinne des Erziehungs-—
gedankens bemitiht. In Sonderschulen mit
strenger Disziplin sollen schulpflichtige
Jjugendliche Kriminelle wieder in die chine-
sische Gesellschaft integriert werden. Die
meisten sind Diebe, Raufer oder hatten, wie
es der Direktor ausdrilickt, unerlaubte sexu-
elle Beziehungen unterhalten. "Es sind be-
schddigte Blumen, aber dennoch Blumen des
Vaterlandes", setzt er hinzu. Er bemlht sich
nicht, als Begritndung fir die Verfehlungen
eine besondere ideologische Fassade aufzu-
bauen, scndern betont, daB die meisten sei-
ner Schiller aus kaputten Familien kadmen und
von den Eltern zu wenig Zuwendung erfahren
hidtten. In 70 % der F3lle seien am Fehlver-
halten gestdrte Eltern-Kind-Beziehungen
schuld. Der Direktor ist ein Schulmann, war
friher an einer allgemeinen Mittelschule
tédtig. Die Kinder scheinen ihm am Herzen zu
liegen und er hat offensichtlich ihr Ver-
trauen gewinnen koénnen. "Ist das nicht ein
liebes Kind?" sagt er, als wir bei einem
schmalen Blirschchen mit munteren Augen vor-
beigehen. Er ist wegen einer Schlagerei
hier, hat sich bewdhrt und trigt als Zeichen
seiner Vertrauenswlirdigkeit den Schliissel
fir den groBen Wascheschrank um den Hals.

Auch in einigen wichtigen legistischen Be-
reichen ist es jenen, welche aktuellen Pro-
blemen Chinas mit aktuellen Mitteln begeg-
nen wollen, gelungen, sich durchzusetzen.
Als Beispiel mag der Umweltschutz dienen,
um den sich bis vor einigen Jahren in China
niemand gektmmert hat und der mittlerweilen
von engagierten Fachleuten in recht wirksa-
mer Weise gesetzlich abgesichert worden ist.
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Schachbrettartig stehen heute im Bereich
des chinesischen Rechtswesens viele Fraktio-
nen mit widersprichlichen Zielsetzungen ne-
beneinander und sehr viel steht dabei fiir
China auf dem Spiel. Von fiinf Juristen, die
uns in Fuzhou zu einem Gesprdch empfangen,
sind immerhin drei voll akademisch ausge-
bildet - kein schlechter Prozentsatz. Die
anderen beiden waren frither in der Armee.
Sie leiten das Gesprdch. Einer von ihnen
zitiert eingangs Konfuzius und meint, es
sel eine Freude, wenn Fremde aus der Ferne
kémen. Der Philoscph hat dies ibrigens auf
Delegationen aus fernen Landern gemiinzt,
welche angezogen vom moralischen Beispiel
des chinesischen Zentralherrschers in die
Hauptstadt kamen, um zu huldigen. Und wie
sollte der chinesische Zentralherrscher
nach den Lehren des heute in China rehabi-
litierten Konfuzius ein gutes Beispiel ge-
ben: durch Menschenliebe und Gerechtigkeit.

Liu Wen, Peking

CHINESISCHE ANWALTE
BEI DER ARBEIT

In einer landwirtschaftlichen Schule am
Stadtrand von Beijing wurde eines Abends
gerade ein Film vorgefiihrt, als eine Bande
von Halbstarken einen Streit vom Zaun brach.
Der Lehrer Zhang Wenjian versuchte, ihnen
Einhalt zu gebieten und wurde niedergeschla-
gen.

Sun Fuging, ein in der Wartungsmannschaft
der Schule beschiftigter Elektriker, lief
zur Sicherheitsabteilung der Schule, um von
dort Hilfe zu holen, traf jedoch niemanden
an. Er ergriff ein Obstmesser und kehrte
damit an den Kampfplatz zuriick, wo er Zhang
aus mehreren Wunden am Kopfe blutend auf
dem Boden liegend vorfand. Als er einen der
Mi&nner einen Stein heben sah, um ihn auf
Zhangs Kopf zu schmettern, zog er das Mes-
ser heraus und stach dem Mann die Klinge in
den Unterleib, Der Mann - sein Name war, wie
sich spéter herausstellte, Zhou Zhangrong -
verblutete.

Die Staatsanwaltschaft des Kreises Fangshan
klagte klagte Sun Fuging wegen Totschlages

an und dieser wurde vom Volksgerichtshof des
Kreises zu 15 Jahren Haft verurteilt.

Sun brachte seinen Fall vor den Mittleren
Volksgerichtshof in Beijing, unterstitzt
von der Landwirtschaftsschule, die einen
Verteidiger aus dem Beijinger Rechtsbiliro flr
Kriminalfdlle mit dem Fall betraute.

Lei Qiong, eine 52j&hrige Anwdltin, nahm
den Fall an. Nachdem sie die Rkten und Zeu-
genaussagen studiert hatte, war sie davon
tUberzeugt, daB das Urteil nicht gerechtfer-
tigt war.

Vor dem Gerichtshof der zweiten Instanz wies
Lei Qiong darauf hin, daB es sich 1. bei
diesem Fall nicht um einen von beiden Man-
nern gleichermaBen gefiihrten Kampf handel-
te, sondern um legitime Notwehr von Sun Fu-
ging, der versuchte, Zhang, den Lehrer, vor
den Schldgern zu schitzen, daB 2. Sun sein
Messer nur beniitzte, um Zhou daran zu hin-
dern, Zhang den Stein auf den Kopf zu schleu-
dern, was dessen Leben bedrohte, dal 3. Suns
Verteidigung in ihrer Intensitdt den Angriff
des Rowdies auf den Lehrer nicht tliberstieg.
Die Anwdltin beantragte den Freispruch von
Sun unter Berufung auf den Paragraph 1, Ar-
tikel 17 des Strafrechtsgesetzes der VR Chi-
na und eine Belobigung fiir dessen Mut, sein
Leben filir die Aufrechterhaltung der &ffent-
lichen Ordnung zu riskieren. Der Beijinger
Gerichtshof bestdtigte in der SchluBverhand-
lung des Prozesses den Tatbestand der legi-
timen Notwehr; er entschied Jjedoch, daB die
Verteidigung das notwendige Ausmal Gberstie-
gen hatte und senkte das Urteil auf zweil
Jahre Haft mit einer BRewdhrungszeit von zwel
Jahren. Rechtsanwdltin Lei war mit diesem
Urteil nicht zufrieden und beantragte eine
Wiederaufnahme. Der Gerichtshof Uberprifte
den Standpunkt der Anwdltin ein weiteres
Mal und hob schlieBlich sein Urteil auf und
sprach Sun Fuging frei.

Lei Qiong ist eine von 8600 hauptberuflichen
Anwalten in China. Sie arbeitet beim Beijinger
Rechtsbliro flr Kriminalfdlle, einem von fiinf
Rechtsbliros, die direkt der Justizabteilung
der Stadtverwaltung unterstehen. Diese Bliros
gsind auf die Bereiche Strafrecht, Zivilrecht,
Wirtschaftssachen, Fédlle von internaticnalen
Wirtschaftsbeziehungen und Rechtsberatungs-
dienste spezialisiert. Die zehn Bezirke und
neun Kreise in den Vororten unter Beijinger
Stadtverwaltung haben ebenfalls ihre eigenen
Rechtsberatungsbliros. Diese Rechtsberatungs-
bliros sind staatliche Institutionen undalle
Anwd&lte in China verdienen die gleichen fi-
xierten Betrdge als staatliche Justizbe-



dienstete. Im Fall wvon Sun Fuging wurden
dem Klienten 25 Yuan (etwa 250 §) fiir den
Rechtsbeistand in der ersten Instanz und
20 Yuan fir die zweite Instanz berechnet.
Alle Abgaben gingen zu Lasten des Staates.
Anwdltin Lei Qiong erwuchs kein zusdtzli-
cher Verdienst zu ihrem reguldren Monats-
gehalt von 92,5 Yuan.

"Im Anwendungsbereich unserer Dienstlei-
stungen besteht kein grofer Unterschied
zwischen uns und unseren westlichen Kolle-
gen", erklért Zhang Sizi, stellvertreten-
der Vorsitzender der Beijinger Anwaltsver-—
einigung. "Es ist jedoch bezeichnend,"
setzt er fort, "daB chinesische Anwdlte
nicht von ihren Klienten leben. Sie sind
staatliche Bedienstete im Justizbereich,
nicht freiberuflich tatig. Fir Auslander
mag das unverstdndlich erscheinen. Wie

auch immer, kénnen wir jedoch bemerken, daB
uns dieses System in erhdhtem Ausmal in die
Lage versetzt, Fdlle auf der Basis der Wahr-
heit und im Einklang mit dem Gesetz zu be-
handeln. AuBerdem sind unsere Gebilihren sehr
niedrig, im Gegensatz zu einigen Staaten,
in denen sich nur die Reichen einen berihm-
ten Anwalt leisten kénnen."

Die Beijinger Anwaltsvereinigung hat heute
400 Mitglieder, inklusive 154 hauptberufli-
che Anwilte. 14 von Chinas 29 Provinzen,
regierungsunmittelbaren Stddten und autono-
men Regionen auf dem Festland haben ahnli-
che Vereinigungen ins Leben gerufen, wih-
rend andere daflir Vorbereitungen treffen.
Es werden auch bereits die Bedingungen £ir
eine nationale Anwaltsvereinigung geschaf-
fen.

Die T&tigkeiten von chinesischen Anwdlten

decken 5 Hauptbereiche ab:

- Arbeit auf Aufforderung, als Rechtsbera-
ter fir Regierungsinstitutionen, Unter-
nehmen und Organisationen;

- Tatigkeit als Rechtsbeistand, betraut vom
Angeklagten oder durch das Gericht;

- Tatigkeit im Auftrag prozelifihrender Par-
telen in Zivilprozessen oder in auBerge-
richtlichen Vermittlungen;

- Durchfilihrung von Transfers, Transaktionen,
Handelsregistereintragungen und Kreditwlr-

digkeitsstudien, Teilnahme an Vermittlungs-
und Schiedsgerichtsverfahren in Wirtschafts-

fragen im Rahmen erhaltener Vollmachten;
und

- Beantwortung von Fragen, Durchfihrung von
Rechtsberatungen oder Aufsetzen von recht-
lichen Dokumenten fir die Klienten bei den
Rechtsberatungsbliros.

Das Beijinger Rechtsberatungsbliro hat seinen
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Sitz in der Qianmen-StraBe in der N&he des
Platzes zum Himmlischen Frieden, im Herzen
der Stadt. Nach Auskunft von Li Shufen, der
Direktorin des Bliros, ist es mit 12 guali-
fizierten Anwdlten (acht von ihnen sind
weiblich) und 8 Maschinenschreibkrédften,
Sekretdrinnen und sonstigen Angestellten
besetzt. Das Bliro empfing im Jahre 1982
7.600 Besucher, setzte 554 Dokumente auf,
regelte 95 auBergerichtliche Streitfdlle
und beantwortete mehr als 1l.ooco schriftli-
che Anfragen.

"Wir sehen, daB die Rechtskenntnisse der
Bevdlkerung im allgemeinen sehr niedrig
gind," meint Liu Shufen, "das hat seine Ur-
sache meiner Meinung nach darin, daf die
Durchfliihrung der Gesetze unterbunden war,
beginnend mit den spédten filinfziger Jahren
und wdhrend der Kulturrevolution. Das Er-
gebnis ist, daB unser Bliro heute vollkom-
men ausgelastet ist. Manchmal muf ein An-
walt hier ein dutzend Besucher tdglich emp-
fangen. Und die Menschen kommen mit allen
Arten von Fragen - Streitigkeiten, Schei-
dungen, Eilgentumsfragen, Vertragsbriichen
ete."

Flr Rechtsberatung berechnet das Blro zwi-
schen ©,50 und 3 Yuan. Das Aufsetzen eines
Dokumentes kostet zwischen 2 und 5 Yuan.

Zusdtzlich zu ihren Pflichten im Blro ist
Liu Shufen auch Rechtsbeistand der "All
China Women's Federation". Bereits Mutter
von drei Kindern, promovierte Liu an der
juridischen Fakultdt der Universitdt Chong-
ging in Slidwestchina im Jahre 1952. Sie ar-
beitet erst an einem Volksgerichtshof und
begann im Jahre 1956 als Anwdltin zu arbei-
ten. Als die Arbeit der Anwdlte eingestellt
wurde, setzte man sie zu anderen Zwecken
ein. Dann kam die Kulturrevolution, und

sie wurde aufs Land geschickt, um auf den
Feldern zu arbeiten. Erst im Jahre 1979
konnte sie ihre Tétigkeit als Anwalt wie-
deraufnehmen,

Frau Liu lebt heute mit ihrem Mann und ih-
rem Mann und ihrem l14j&hrigen Sohn in einer
Dreizimmer-Wohnung in Beijing. Ihre 30j&h-
rige Tochter, Mitglied des Staatlichen Wirt-
schaftsreorganisationskomitees, und ihr &l1-
terer Sohn, ein Arbeiter, leben nicht mehr
im selben Haushalt. Frau Liu und ihr Mann,
der in der Staatlichen Plankommission ar-
beitet, verdienen gemeinsam etwas mehr als
200 Yuan monatlich. Frau Liu erklért:

"Ich liebe meine Arbeit sehr und bkin glick-
lich, einen kleinen Beitrag zum Aufbau eines
gesunden Rechtssystems leisten zu kénnen."



14

Im Beijinger Rechtsbiliro filir Zivilverfahren
teilte uns der Jurist Hang Hua mit, daB sein
Team von vier qualifizierten Anwidlten und
sechs Assistenten im ersten Quartal dieses
Jahres 108 Zivilfdlle angenommen hat, von
denen ein Drittel Scheidungsverfahren waren.
"Wir sind vollkommen itberlastet", klagt der
42j&hrige Hang. "Wdhrend meiner tdglichen

8 Stunden im Blro habe ich gerade die Zeit,
die Klienten zu empfangen. Ich muBf an den
Abenden und an Sonntagen arbeiten, um die
Akten zu studieren, Dokumente aufzusetzen,
gelegentlich auch Artikel Uber Rechtsfragen
zu schreiben. Ich komme friihestens um 23h
ins Bett." Hang Hua ist sehr interessiert
an rechtstheoretischen Fragen und hat in
seiner Freizeit eine Reihe von Artikeln ge-
schrieben. Einige davon wurden in den Zeit-
schriften "Beijing Justiz" und "Beijinger
Anwdlte" verdffentlicht.

Nach den Richtlinien des Justizministeriums
betragen die Honorare fir Anwilte in Zivil-
verfahren zwischen 20 und 3Q Yuan fir die
Abwicklung eines gewdhnlichen Verfahrens
zuzlglich einer Provision von 1-2% auf Pro-
zeflobjekte unter loo.ooo Yuan Wert und O,5-
0,2% flr Objekte von hd&herem Wert.

Seit China begonnen hat, eine neue Politik
der Offnung zu betreiben und die eigene
Wirtschaft anzukurbeln, sind die Fille fiir

das Rechtsbiiro flr Wirtschaftsfragen sprung-
haft angestiegen, auch solche, die sich mit
internationalen Wirtschaftsfragen beschadfti-
gen.

Das BlUro beschdftigt neun Juristen - drei
von ihnen arbeiten nach dem Rotationsprin-
zip auch in der "Shenzhen-Sonderwirtschafts—
zone" als Rechtsberater der Unternehmens-
fihrung. Die verbleibenden sechs sind mit
verschiedensten Wirtschaftsfillen betraut
und berechnen zwischen 30 und 500 Yuan. Das
Blrc nimmt sowohl F&lle aus dem Inland als
auch aus dem Ausland an.

Der 50j&hrige Niu Qili, der stellvertreten-
de Direktor des Blros, meint dazu: "Ein
Jurist ist einerseits verantwortlich gegen-
iber den staatlichen Interessen, anderer-
seits hat er die legitimen Rechte wvon Un-
ternehmen und Einzelpersonen zu schitzen.
Im allgemeinen sind diese beiden Verpflich-
tungen nicht unvereinbar; aber in unserer
tdglichen Praxis gibt es doch &fter Konflik-
te. In Wirtschaftsfragen neigen Klienten da-
zu, nur die Interessen ihrer eigenen Untex-
nehmungen im Auge zu behalten. Der Jurist

sollte deshalb die Winsche seines Klienten
nicht bedingungslos unterstiitzen. Er sollte
vielmehr Verniinftiges unterstiitzen und Un-
verninftigem widersprechen."

Anwalt Niu ist auch Rechtsberater eines
Konsumglterproduktionsunternehmens und der
gr&Bten Beijinger Gummifabrik. Das monatli-
che Honorar eines Rechtsberaters wird zwi-
schen der auftragerteilenden Organisation
und dem Blro ausgearbeitet. Die beiden Un-
ternehmen, die Anwalt Niu betreut, zahlen
dem Blro je 200 Yuan.

Zu den Problemen, mit denen China beim Aus-
bau seines Rechtssystems konfrontiert ist,
so meint Tan Wenji, ein fihrendes Mitglied
der Abteilung filir &ffentliche Notare und
Anwdlte des Justizministeriums, gehdrt auch
ein akuter Mangel an Juristen - durchschnitt-
lich kommt auf looc.ooco Chinesen ein Anwalt.

Momentan existieren in China sieben Insti-
tute flr Politik- und Rechtswissenschaft
sowie juristische Abteilungen oder Spezial-
abteilungen an mehr als 20 Universitdten
im ganzen Land. Neben dieser Art der juri-
stischen Ausbildung ermutigt der Staat a
aber auch lokale Justizabteilungen, ihre
eigenen Justizsekretdre und Rechtsprakti-
kanten auszubilden.
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R. J. Zwi Werblowsky,
Jerusalem

DAS CHINABILD VON
LEIBNIZ BIS DE GROOT

NACH EINEM VORTRAG AUF EINLADUNG DES
LUDWIG-BOLTZMANN-INSTITUTES FUUR CHINA-
UND SUDOSTASIENFORSCHUNG

Von einem &ddquaten historischen Uberblick
tUber das Chinabild des Westens kann in ei-
nem Vortrag natirlich nicht die Rede sein.
Wir beschrdnken uns daher auf zwei Pole in
dieser Entwicklung: die China-Perzeption
und -Rezeption im siebzehnten Jahrhundert
(mit Leibniz als deren bedeutendsten und
eindruckvollsten Représentanten) - also das
Chinabild der philosophes, d.h. der
Schicht der gebildeten, noch christlichen,
prd-aufklédrerischen Humanisten, von denen
aber keiner Sinolege war - und das China-
bild der aufkommenden akademischen Sinolo-
gie des ausgehenden 19. Jahrhunderts, wobei
wir uns hier auf J.J.M. de Groot (Leiden
und Berlin, gest. 1921) beschrénken wollen,
ohne mit dieser Wahl der Bedeutung seiner
Vorgéanger und Zeitgenossen, besonders Mar-
cel Granet, Abbruch tun zu wollen.

Das 17. Jahrhundert, und unter seinem Ein-
fluB noch weitere Generationen, stehen vél-
lig unter dem Eindruck des "mandarin image",
welches die jesuitische Chinamission dem
Westen vermittelt und sozusagen aufoktroy-
iert hattel. Der Taoismus wurde etwas herab-
lassend, wenn Uberhaupt, behandelt: er ist
die Religion des gemeinen Volkes (Athana-
sius Kircher: "....respondet plebeis"),

auch wenn es nicht an Stimmen gefehlt hat,
die, sozusagen um als Ausnahme die Regel zu
bestdtigen, selbst im Taote-king Spuren ei-
nes lumen naturale bzw. einer gdttlichen
Uroffenbarung festzustellen k&énnen glaubten.
Die konfuzianische Perspektive bleibt kon-
stant, auch wenn die Vorzeichen sich manch-
mal &ndern: positiv (als eine der europdi-
schen gleichrangigen Kultur) oder negativ
(der Konfuzianismus als verantwortlich fir
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die geschichtslose Statik bzw. "geschichts-
lose Geschichte" oder "ewiger Stillstand"-
so noch bei Hegel und Leopold von RankeZ -
wenn nicht gar fiir die hoffnungslose Dege-
neration der chinesischen Zivilisation).

Fir Leibniz als Kulturphilosophen ging es
u.a. darum, den Konfuzianismus seines spe-
zifischen "religiésen" Charakters zu ent-
kleiden. In dieser mehr sozialkulturellen
Perspektive (obwohl der terminus techni-
c us "Kultur" in unserem Sinne zu Leibnizens
Zeit noch nicht bestand) ist der Konfuzia-
nismus (=China) eine der europdischen gleich-
wertige, wenn auch vdllig verschiedene Kul-
tur - also Diversitédt der Ausprigungen der
einen humanitas - und daher sehr wohl mit
der christlichen Wahrheit in Einklang zu
bringen. Leibniz predigt hier einen kultu-
rellen, beileibe keinen religidsen, Plura-
lismus. Er ist weit von des Kusaners una
religio in rituum varietate entfernt.
Gerade weil China eine der schénsten Formen
von religio naturalis darstellt, ist es
auch geeignet, die christliche Wahrheit zu
absorbieren und sich von ihr vervollkommnen
zu lassen. Auf zivilisatorischer Ebene kdén-
nen diese beiden Hochkulturen viel von ein-
ander lernen. .

Leibnitz hatte hier, von den Jesuitenberich-
ten angeregt, sozusagen eine Vorentschei-
dung getroffen. Es ging nicht um die endgiil-
tige Deutung mangelhaften und unzuldnglichen
sinologischen Materials, sondern um den
Kampf, das wenige zugingliche Material nicht
vorschnell zu verurteilen, ihm sozusagen
"the benefit of the doubt" zu gewidhren und
es so positiv wie méglich (im Sinne okziden-
tal-christlicher Kriterien) auszulegen: der
"alte" Konfuzianismus war essentialiter mo-
notheistisch, besaB einen Glauben an Seelen
(doch nicht notwendigerweise an vergdtterte
Ahnen), und die in den Quellen anzutreffen-
den materialistischen und atheistischen Aus-
sagen bezeugen nur, daf die Spitkonfuzianer
ihre urspriinglichen altehrwiirdigen Wahrhei-
ten vergessen hatten. Der politisch-soziale
Aspekt des Konfuzianismus bewies, daB es
sich in erster Linie um eine Kulturform han-
delte, und so konnte Leibniz lange vor
Rousseau und den modernen Soziologen den Be-
griff der "civil religion" vorwegnehmen.
(Vgl. den Titel seiner kleinen Schrift DE
CONFUCII CULTU CIVILI3.)

Wie nachhaltig Leibnizens Einfluf war, er-
weist die Relegierung seines Schiilers Chr.
Wolff von der Universitdt Halle wegen sei-
ner "unchristlichen" Hochbewertung der

S inarum philosophia practia (1721),

oder die Publikation des Kdniglich-PreuBi-
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schen Kirchen- und Schul-Inspektors Johann
Thomas Haupt, von dem (1753 und wieder 1795)
eine "Neue und vollstdndige Auslegung des
von dem Stifter und ersten Kaiser des chi-
nesischen Reiches Fohi hinterlassenen Yekin
genannt" vorliegt. Wir erinnern daran, daB
fir Leibniz der wahre Griinder der chinesi-
schen (=konfuzianischen) Kultur nicht Kon-
fuzius, sondern der legenddre Kaiser "Fohi"
(i.e. Fu Hsi) war, und der grundlegende
Text, der auch fiir Leibnizens bindre Ma-
thematik von Interesse war, eben der Yekin
(d.h. I-Ching).

An einem Punkt formuliert Leibniz ein bis
heute in der Anthropologie und in den So-
zialwissenschaften noch nicht geldstes
Problem: wie weit ist der Forscher an die
Aussagen seiner Informanten gebunden? Darf
der "outsider" den Besserwisser spielen und
in seiner Interpretation idber seine Infor-
manten hinausgehen? Leibniz wuBRte als Christ
nur zu gut, daB die Kirche das Alte Testa-
ment besser verstand als die ungl&ubigen

und mit Blindheit geschlagenen Juden, und
als Protestant wuBte er ebenso, daffi das wah-
re (und vom Katholizismus verfdlschte) Ver-
stindnis des Neuen Testaments und der christ-
lichen Botschaft von der Reformation wieder-
entdeckt werden muBte. Also ist Ricci's
interpretatio christiana des Konfuzia-
nismus vielleicht doch richtiger als die von
den zeitgendssischen Konfuzianern selbst
vorgetragene interpretatio sinica.

Bei J.J.M. de Groot (1854-1921)4 sieht al-
les nicht nur anders aus, sondern der ge-
lehrte Mitbegriinder der modernen akademi-
schen Sinologie und der chinesischen Reli-
gionsforschung im besonderen, zeigt ein fur
unser Thema hdéchst interessantes und rele-
vantes Symptom. Ich meine hiermit den Bruch
in de.Groots eigenem Chinabild. Methodisch
ist der ungeheure Fortschritt zu splren.

De Groot arbeitet als Philologe mit klassi-
schen und anderen Texten, aber auch als
"Ethnologe" bzw. "Ethnograph" (der Ausdruck
"Anthropoleoge" wirde in unserer Generation
falsche Assoziationen wecken) mit Beobach-
tung der religidsen Praktiken aller Schich-
ten. Der frithe de Groot setzt die klassi-
sche Linie fort. Auch dort, wo er neben dem
Konfuzianismus den Taoismus und Buddhismus
zu Wort kommen 1&8t, wird mit Hochachtung
von China gesprochen. Auf beinahe Voltaire-
sche Weise wird der humanistisch-philosophi-
sche Charakter der chinesischen Religion
hervorgehoben und die Toleranz des Konfuzia-
nismus im besonderen und der chinesischen
Mentalit&t im allgemeinen hoch gepriesen.
Der Buddhismus kommt weniger gut weg, weil

er, als hochentwickelte "Gegenkirche" mit
de facto hierarchischem Priestertum, Ri-
tual, Totenmessen und Doktrinen der katho-
lischen Kirche zu &hnlich war und daher den
HaBR des militanten antiklerikalen ex-Katho-
liken de Groot auf sich lud. Aus &hnlichen,
wenn auch nicht identischen, Griinden war der
Konfuzianismus den Jesuiten akzeptabel, widh-
rend Taoismus und Buddhismus Teufelswerk wa-
ren. Selbst Leibniz konnte es nicht unter-
lassen, von dem "ungliicklichen Buddhaidol"
zu sprechen, das aus Indien nach China ge-
bracht wurde. BAuch vermerkt der puritanische
de Groot mit Genugtuung, daB Orgien, tantri-
stische Rituale und &hnliche Exzesse der
chinesischen Religion fremd seien.

Natlirlich war die akademische Sinologie des
ausgedehnten neunzehnten Jahrhunderts weiter
als die Jesuitenanalyse des siebzehnten. Man
wuBte mehr von der komplizierten Geschichte
des Konfuzianismus und des Neo-Konfuzianis-
mus. Man wuBte auch mehr vom Taoismus und
chinesischen Buddhismus. Man wuBte mehr nicht
nur von der die chinesische Geistesgeschich-
te durchziehenden Diskussion iiber san
chiao (san-chiao-wei-i bzw. han-san-
wei-1i), von Otto Franke als das "spdter
verfehmte Wort" bezeichnet, und auch heute
noch von manchen fiir eine pure Gelehrten-
diskussion gehalten, sondern auch von der
Volksreligion - letztere vielleicht keine
abgesunkene Hochreligion, sondern eine
eigenstdndige Religionsform.

?

Dazu kommt die integrale Gesamtsicht. De
Groot arbeitet an seinem groBangelegten (in
der Intention richtigen, wenn auch in ent-
scheidender Hinsicht v&llig verfehlten) The
Religious System of the Chinese (der
erste Band dieses mehrbdndigen Torso er-
schien 1892) - man beachte den Singular -
und spricht aggressiv-herausfordernd vom
"konfuzianischen Taoismus" und "taoisti-
schen Konfuzianismus" als auswechselbare
Synonyma. SchlieBlich prdgt er den Begriff
des "Universismus" als Bezeichnung des We-
sens aller chinesischen Religion, jenes
Stamms, von dem alle Religionsformen, ja
selbst der chinesisch transformierte Buddhis-
mus, nur Aste seien.

Hier scheint ein entscheidender Durchbruch
stattgefunden zu haben. De Groot suchte, und
fand, das "System", die chinesische Religion
im Singular. Natilrlich hantiert de Groot
nicht mit dem Systembegriff der modernen
"System Analysis" Forscher. Es geht ihm ein-
fach um die integrale Einheit von Kulturphé&-
nomenen. Wenn z.B. Ph.Ch. Baity - beinahe
ein Jahrhundert nach de Groot - in Reli-
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gion in a Chinese Town (1975, p.55)
feierlich verkiindet, daR spezialistische
Forschungen "tell us little of the overall
religious system. That such a system must
exist can be inferred from.... I feel that
many studies of religion in Chinese society
have ignored the most fundamental character
of the religon which is its systematic and
unitary nature..." = so ist das reichlich
alter aufgewdrmter Kaffee. Man sollte de
Groots Tagebuchaufzeichnung vom 9. Juni
1886 dem an die Seite stellen (meine Uber-
setzung aus dem holl&ndischen) :

"Es beginnt ein Leben ununterbrochenen Sam-
melns von Data auf den verschiedensten Ge-
bieten: Besonderheiten bezliglich Familien-
leben werden becbachtet und aufgezeichnet
(und zu diesem Zweck wohne ich oft bei chi-
nesischen Familien), beziiglich Erbrecht,
Adoption, Stellung der Frau, Eheschliefun-
gen, Totenfeiern usw. Welche Masse wvon M&g-
lichkeiten liegt zum Greifen nahe in diesem
unbekannten Land! Ich nehme beinahe an je-
dem religidsen Fest der Bevdlkerung teil
und mache Aufzeichnungen. Es dauert nicht
lange und ich entdecke den Faden, der
sich durch alles hinzieht (von mir her-
vorgehoben, RJZW) - und beinahe alles wird
deutlich und glashell. Jetzt endlich kann
ich beginnen, systematisch (unterstri-
chen von de Groot) zu arbeiten und jeder
Unterteil dieses Systems von Sitten und Ge-
bréduchen gehdrt in ein abgerundetes Ganzes!"

Doch nicht nur die &uferlich wahrnehmbaren
"Sitten und Gebrduche" beschidftigen de Groot.
Seine hdufigen Aufenthalte in buddhisti-
schen Klostern im Inland versuchen die Fra-
ge zu ldsen, "welche die Wissenschaft bis
jetzt nie beantwortet hat: was tun die Mén-
che eigentlich? Welches Ziel verfolgen sie
und welche Mittel gebrauchen sie, um dieses
Ziel zu erreichen?"

An dieser Stelle muB auch ein kurzes Wort
tiber das sogenannte "Tagebuch" gesagt wer-
den, von dem von manchen soviel Erhellung
erwartet wird. Der auf deutsch "Notizen
Uber mein Leben" betitelte und schdn gebun-
dene Folioband trdgt den holld@ndischen Un-
tertitel "Een Familiestuk" und wurde von de
Groot scheinbar an Hand von friiher gemach-
ten Aufzeichnungen gegen Ende seines Lebens
geschrieben. Der Handschriftductus ist vdl-
lig gleichméBig und nur die letzten Seiten
verraten die zittrige Hand eines schcon wvom
Tode gezeichneten Mannes. Die Existenz die-
ses "Familienstiicks" war bekannt, da es im
Nekrolog von M.W. de Visser (30. Nov. 1921)
erwdhnt ist als im Besitze der Schwester,

Frl, C.E.M. de Groot, befindlich. (Es war
dann auch die Familie, von der Maurice
Freedman dieses Dokument, durch Vermittlung
hollé&ndischer Freunde und Kollegen, erhal-
ten konnte). Nur enthdlt dieses "Tagebuch",
neben inzidentell wertvollen Berichten,
viel unwichtiges, persdnliche Ehrsucht ver-
ratendes Material und ist fir den sinologi-
schen de Groot-Biographen (mit einigen Aus-
nahmen) im allgemeinen eine Enttduschung.
Die Enttduschung wird dadurch verdoppelt,
daf wir aus diesem "Familienstick" entneh-
men kdénnen, daB de Groot tatsdchlich ein
echtes Tagebuch geflihrt, dieses dann aber
vernichtet hat., 8¢ z.B. notiert er am
Ende 1877 (meine Ubersetzung aus dem hollén-
dischen) :

"Mein Tagebuch iiber dieses ganze Jahr schwe-
rer Anstrengung, Arbeit und Lebensgefahr

(1) habe ich wvernichtet, nachdem ich alles,
was wissenschaftlich auswertbar ist, heraus-
geholt habe.... Diese Art (Tagebuchfihrun-
gen) haben ja meistens nur den Zweck, die
Autoren und ihre Abenteuer interessant zu
machen."

De Groot erwdhnt auch, Angebote von Verle- |
gern, seine Tagebilicher herauszugeben, abge-
lehnt zu haben. Ende 1882 findet sich ein
dhnlicher Eintrag:

"Das Tagebuch liber diese Zeit verbrannt,
ebense wie das vorige. Intime Lebensverhalt-
nisse, auch betreffs Freunde und Verwandte,
miissen in das Herz geschrieben werden. Wenn
das Herz nicht mehr klopft, gib dann diese
Erinnerungen zusammen mit dem Herzen der
Vernichtung preis! DaPR meine Gefihle betr.
Beziehungen, Freunde und Verwandte Gefahr
laufen kénnten, Dritten unter Augen zu kom-—
men, ware Sakrileg."

Doch wvon 1886 - 1891 ab zeigt de Groots
Werk einen Bruch. Der Leibnizsche Faden der
Sinophilie reiBt ab, und mit der ganzen
Uberheblichkeit des Europders seiner Gene-
ration zeichnet de Groot China jetzt als
Inkarnation des Aberglaubens, der Rickstén-
digkeit, der Primitivitédt, der Unreligion
und der Dummheit, so daB der die wahre Re-
ligion wiirdigende und der eine jede Religion
rationalistisch bekdmpfende sich brliderlich
in der Be- und Verurteilung Chinas treffen
kénnen. Ja, sogar noch mehr. Horribile
dictu, neben der blutrinstigen Intoleranz
des Konfuzianismus steht selbst die hl. In-
quisition wie ein unschuldiges Waisenkind
da. Der antiklerikale Katholikenfresser de
Groot widmet sein Sectarianism and Re-
ligious Persecution in China (1903)



"allen Missionaren sdmtlicher christlicher
Konfessionen, die in China arbeiten" als den
einzigen Trdgern von Zivilisation und Ver-
mittler wenigstens der Mdglichkeit echter
religidser Menschlichkeit in diesem riick-
stédndigen, elenden und ungliicklichen Land.

Diese drastische Wendung wird von Freedman -
und in seiner Nachfolge auch von de Beau -
clair — Molé - vermerkt. Es wire aber ver-
fehlt, hier nichts anderes als die Arroganz
und Uberheblichkeit des Europders zu sehen.
Die Erklérung ist einfacher. Wenn der eng-
lische Sinologe Arthur Waley nie nach Chi-
na fuhr, "um sein Traumbild nicht an der
Wirklichkeit zerbrechen zu lassen", so war
diese Mdglichkeit de Groot versagt. Eine in
dieser Beziehung lehrreiche Eintragung
(April-Mai 1889) sagt:

"Obwohl mein Aufenthalt in China fiir mich
selbst duBlerst reizvoll ist wegen des Schat-
zes an Daten, die ich sammle - ein Vorrat,
der tdglich anwdchst - so beginnt das Exils-
leben im unsaubersten Land der Welt, wo nim-
mer etwas geputzt wird, welches buchstdb-
lich in alle Richtungen Gestank verbreitet,
wo man im Winter an K&lte und im Sommer in
unertrdglicher Hitze schuftet und reist,

wo Entbehrung, Anstrengungen und mangelhaf-
te Nahrung mein tédgliches Los sind - so be-
ginnt dieses Leben mir langsam unertrédglich
zu werden. Im Inneren des Landes muf ich
immer und jedem gegeniiber auf der Hut sein,
denn feindliche Ubergriffe hingen jedem
Fremden stets wie ein Damoklesschwert f{iber
dem Haupt. Das Resultat ist, daB man wvon
einer uniiberwindlichen Abscheu vor der Be-
vblkerung erfillt wird."

Es erilibrigt sich darauf hinzuweisen, daB
China zu dieser Zeit einen selbst in seiner
langen Geschichte einmaligen Tiefstand er-
reicht hatte. Es war eine Periode des schwi-
chenden und zersetzenden Eindringens der
Kolonialmdchte von aufen und der Korrup-
tion und des Verfalls von innen. Die letzten
Jahrzehnte der Manchuzeit waren eben sehr
verschieden von der so glorreichen bzw. glo-
rifizierten Herrschaft des Kaisers Kang Hsi.
Der leidenschaftliche Anti-Konfuzianismus
de Groots mag uns stérend, weil westlich
Uberheblich, erscheinen. Doch diirfen wir
dariber nicht vergessen (wie es so wviele
"Experten" taten, welche den antikonfuziani-
schen Kreuzzug wdhrend Maos Kulturrevolution
"analysierten"), daR Antikonfuzianismus
schon seit Anfang des Jahrhunderts notwen-
diger Bestandteil eines jeden chinesischen
Reform- und Erneuerungswillens war. Konfu-
zius war das schwarze Schaf, fiir die fort-
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schrittlichen Chinesen noch mehr als fir die
Okzidentalen. Man kann die Sun-Yatsen-Revo-
lution iberhaupt nicht verstehen, ohne die
zwel ersten antikonfuzianischen Wellen

(1911 und 1919) analysiert zu haben. Wenn
Wu ¥ (1916) den Konfuzianismus als "men-
schenfresserischen Apparat" bezeichnet, und
wenn im Vorwort zu einer erweiterten Neuauf-
lage des Wu YU Lu (1936) niemand weniger
als Hu Shi (von dem Otto Franke sagt, daB
man nie weif, was ernst gemeint ist und was
nicht) schreibt:

"Zweiltausend Jahre lang hat {iber diesem men-
schenfresserischen Ritualsystem das Firmen-
schild des Konfuzius geprangt. Dieses Fir-
menschild - mag es sich um einen echten La-
den oder um eine gefdlschte Firma handeln -
mufl heruntergeholt, in Stiicke geschlagen und
verbrannt werden."

so hdtte de Groot zu dieser chinesischen Be-
stdtigung seiner Ansichten ein freudiges
"Amen" gesprochen. Es mag gut sein, daB der
"neue Neo-Konfuzianismus" wieder die intel-
lektuelle Biihne betritt. Doch die chinesi-
sche Literatur vom Anfang des Jahrhunderts
sollte uns davor bewahren, de Groots Werk®
1890 ab, und besonders sein Sectaria-
(1803), vorschnell und aus Unkenntnis
der Verhdltnisse zu verurteilen.

VOon
nism

ANMERKUNGEN

I Vgl. meinen Rezensionsaufsatz "Cunfucius
and Christ" in NUMEN, sowie das Vorwort
zu meiner Edition von Leibnizens DE CON-
FUCIT CULTU CIVILI. (Die genaueren Lite-
raturangaben zu dieser FuBnote werden im
nédchsten Heft nachgetragen).

2 Der erfolgreiche Sprung Japans in die mo-
derne "Geschichte" und die Unféhigkeit
Chinas, sich aus seiner Immobilitdt und
Statik zu befreien, wurden schon 1815 von
dem klugen englischen Kolonialadministra-
tor Sir Stamford Raffles in seiner Vor-
lesung als Prdsident der "Literary and
Scientific Society of Java" prophezeit;
zitiert bei R. Emerson, Malaysia: A
Study in Direct and Indirect Rule,
1937, 8§87, Fr.27.

3 Siehe oben, Fn.l.

4 Meine Beschdftigung mit de Groot ist die
Fortfiihrung der von meinem 1975 allzufriih
verstorbenen Kollegen Maurice Freedman,
Professor of Social Anthropology and
Fellow of All Souls College in der Univer-
sitdt Oxford, begonnenen Arbeit, Freedman,
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nachdem er viele Jahre exemplarischer
Feldforschung gewidmet hatte, entwickelte
spdter ein besonderes Interesse an den
Problemen von "Kulturperzeption"”. Ein gu-
tes Beispiel seiner neuen Forschungsrich-
tung findet sich in seiner Arbeit "On the
Sociological Study of Chinese Religion',
zuerst erschienen in Arthur Wolf (ed.),
Religion and Ritual in Chinese So-
ciety, 1974, dann wiedergedruckt in der
posthumen Ausgabe einer Auswahl seiner Auf-
sdtze in G.W. Skinner, The Study of
Chinese Society: Essays by Maurice
Freedman, 1979, pp. 351-369, in welcher
auch de Groot (pp.355-361) besprochen
wird. Freedmans diesem Themenkreis gewid-
meten Studien begannen mit dem Vorwort zu
seiner englischen Ubersetzung von Marcel
Granets La Religion des Chinois und
wurde dann mit de Groot fortgesetzt, doch
durch seinen jdhen und frithzeitigen Tod
unterbrochen. Meine eigene Arbeit an de
Groot ging von Freedmans Notizen und Vor-
arbeiten aus, insbesondere vom sogenann-
ten de Groot "Tagebuch" (siehe unten),
welches Freedman von der Familie erhalten
konnte. Freedmans Material wurde mir
freundlicherweise von seiner Witwe, Frau
Dr. Judith Freedman, iliberlassen.

Freedmans Forschungen iliber de Groot werden
auch im Vorwort von Inez de Beauclair und
Harvey Molé zu dem photographischen Nach-
druck (1977) von de Groots Friihwerk Les
Fétes Annuellement Célebrées 4
Emoui (Amoy) erwdhnt. Im genannten Vor-
wort wird Freedmans Arbeit wohl gewiirdigt,
doch auch mit Sarkasmen bedacht (z.B. Vor-
wort S.XV iiber Freedman's "field work" in
den Archiven in Leiden, und ibid. Fn.7

"in his provocative essay he analyses de
Groot's contribution to the study of Chi-
nese Religion. His analysis is unfortuna-
tely sprinkled with a number of remarks
that can only be described as snide (if
witty). Armchair sociology (sic!) appears
to have little respect for the kind of
sinological anthropology represented by

de Groot". In einem Brief vom 29. Nov.
1979 an die inzwischen verstorbene ver-
dienstvolle Forscherin Frau de Beauclair
protestierte ich gegen die Ausdrucksweise
im Vorwort: erstens ginge es nicht an, ei-
nen Feldforscher vom Range Freedmans (man
denke nur an sein Chinese Lineage and
Society: Fukien and Kwantung, 1966)
als "armchair sociologist" abzutun (nota
bene hatte der humorvolle Feldforscher
Freedman sein Stébern in den Archiven der
Universitdt Leiden als "field research"

in Anfiithrungsstrichelchen bezeichnet) -

als ob in der Generation nach Malinowsky
and Radcliffe-Brown, und dazu noch als Nach-
folger von E.E. Evans-Pritchard, ein "arm-
chair anthropologist" den Oxforder Lehrstuhl
innehaben kénnte - und zweitens scheine eine
Oxbridge (akademische Jargonabkiirzung fiir
Oxford und Cambridge)-Erziehung unerldBlich
zu sein flir das Verstdndnis einer bestimmten
Art von Humor. In ihrem Antwortschreiben an
mich vom 27. Febr. 1980 begniigte sich Frau

de Beauclair mit der etwas vagen Feststel-
lung, dafB man iber Methoden anthropologischer
Arbeit verschiedener Meinung sein kénne.
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Michael Gissenwehrer,
Z. Zt. Peking

VON KINDERN, DIE ALS
BUHNENSTARS ERFOLG-
REICH SEIN MUSSTEN

DIE_NACHWUCHSAUSBILDUNG ZUR ZEIT DER
TRADITIONELLEN "PEKINGOPER”

Jene vier beriihmtesten Anhui-Truppen des

19. Jahrhunderts, deren Namen "Vier Freuden"
(sixi), "Fruhlingsharmonie" (hechun),"Drei-
faches Glick" (Sanging) und "Friihlingsbiih-
ne" (chuntai) mit der Geschichte des jinghu,
der sogenannten Pekingoper, untrennbar ver-
bunden sind, waren urspringlich Wandertrup-
pen der in China jahrhundertelang tiblichen
Art gewesen. Auf ihren Zigen durch die Pro-
vinzen hatten sie in der Ndhe der Dorfhei-
ligtlmer einfache Biihnen aus Bambusstangen
errichtet und mit ihrem Theater die Feste
der Bauerngemeinschaften umrahmt. Sicher-
lich risikoloser und eintrdglicher waren
die Theatergeschdfte in den St&dten, wenn
wohlhabende Kaufleute oder Beamte komplette
Truppen fiir ihre Bankette anl&Blich von Fa-
milienfesten oder als eigene Haustruppen gleich
flir einen lédngeren Zeitraum engagierten.

1789/90 tauchten die Anhui-Truppen in der
Hauptstadt Beijing (Peking) auf. Wahr-
scheinlich waren sie von Salzkaufleuten der
Provinz Zhejiang geschickt worden, die durch
diese Aufmerksamkeit ihren Beitrag zum Ge-
lingen des B80. Geburtstagsfestes von Kaiser
Qian Long zu leisten gedachten. Das erhuang-
Musiktheater dieser Anhui-Truppen, an sich
schon als Mischung einiger bewdhrter ILokal-
formen ein hochentwickeltes Theater mit po-
puldren Melodien, ausgereiften Bewegungs-
ablidufen und neuartigen stilisierten Biih-
nenwaffenkdmpfen, war zu dieser Zeit beson-
ders in der Provinz Anhui sehr beliebt ge-
wesen, deshalb auch die Ausfiihrenden dieses
Theaterstiles "Anhui-Truppen" genannt wur-
den. Erhuang fand nach jenem fiir die chine-
sische Theatergeschichte so entscheidenden
Geburtstagsfest beim Hauptstadtpublikum
begeisterte Aufnahme und bildete in den Jah-
ren bis 1830 zusammen mit dem xipi-Stil der
Provinz Hubel die Grundlage fir das jingju,
die sog. Pekingoper.
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KLEINGRUPPENAUSBILDUNG IM
SCHAUSPIELERHAUS

TANGHAO.

Ein anhaltender Erfolg und eine vielverspre-
chende Theaterszene der Hauptstadt werden
die Entscheidung der Anhui-Truppen bewirkt
haben, nach dem Geburtstagsfest nicht so-
gleich wieder das unstete Wanderleben auf-
zunehmen, sondern, sehr gegen den Willen
der Stadtverwaltung, in Beijing zu bleiben.
Von den anfangs gemeinsamen Truppengquartie-
ren und Probestdtten sonderten sich im Lau-
fe der nichsten Jahre die einzelnen Schau-
spieler ab und bezogen ihre eigenen Hiuser
im Stadtteil westlich des Theaterzentrums
der Hauptstadt. In der Innenstadt war die
Errichtung von Theaterbauten verboten ge-
wesen, und so schloB sich das Theater- und
Vergnugungsviertel stdlich der Innenstadt
an, es lag vor dem Zhengyang-Tor, das noch
heute die Verbindung zwischen dem Platz des
Himmlischen Friedens (Tiananmen) und einem
relativ original erhaltenen Stadtteil dar-
stellt. Die bedeutenden Chalou (Teehaus)-
Theater des Jingju im 19. und beginnenden
20. Jahrhundert waren in der berihmten
Dazhalan-Strafle, am Fleischmarkt, Fisch-
markt und bei den Getreidel&den errichtet,
worden.

Die zentrale Ahnenhalle der traditicnellen
chinesischen Hofhiuser trug eine bestimmte
Namensbezeichnung. Nachdem nun die Schau-
spieler der Anhui-Truppen ihre eigenen Hau-
ser erworben hatten, wurde es Ublich, die
Bezeichnung der Ahnenhalle auch gleich auf
den neuen Eigentlmer und die kleine Nach-
wuchsorganisation, in der Folgezeit in die-
sen Hdusern errichtet, zu Ubertragen. Aus
der Literatur sind einige dieser sehr aus-
drucksstarken, poetischen Namen von Schau-
spielerhdusern samt ihren Adressen bekannt,
es sind dies unter anderem die "Halle des
Frihlingsfriedens" beim Hanjia-Teich, die
"Halle der Glickswolken" und die "Halle des
Strahlenreichtums" in der Shanxi-Gasse, die
"Halle der Jahre des Himmelsbaumes" und die
"Halle des Schattens von Akazien" in der
Steingasse, die "Halle der prédchtigen Fdhre"
in der Kirschengasse, die "Halle der Pflau-
men und der Kraniche" und die "Halle der
weiten Stille" beim Yuhuang-Tempel, die
"Halle der duftenden Lotuswurzel" und die
"Halle wvon Gold und Jade" in der Lishamao-
Gasse, die "Halle des singenden Regenbo-
gens" in der Schafshaargasse, die "Halle
des neuen Tages" in der Schweinsborstengas-
se und die "Halle der Friihlingsquelle" beim
Wudao-Tempel in der N&he der Hufang-Bricke.
Die Schauspieler der Anhui-Truppen konnten
sich in der Hauptstadt auf Dauer etablieren,
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perfektionierten in den ersten Jahren ihrer
Beijinger Zeit ihre urspriinglichen Musik-
theaterformen, um schlieflich die neue Misch-
form jingju zu begriinden, und nebenbei auch
jenes flr die frithe "Pekingoper" charakte-
ristische Nachwuchssystem der tanghao. Die
Schauspieler nahmen Schiiler auf, die auffal-
lenderweise fast ausnahmslos aus Suzhou,
Yangzhou und Anging, alsc aus Stadten sud-
lich gelegener Provinzen, stammten. Seit

den letzten Jahren der Regierungsperiode
Qian Longs (1736 - 1796) hatten sich die
Folgen von Zeiten einer sich verschlechtern-
den Wirtschaftslage sowie einer steigenden
Uberbevélkerung besonders fiir die Bewohner
des Slidens Chinas katastrophal ausgewirkt.
Die Notlage der Bevdlkerung fiihrte unter an-
derem zur Praxis des Verkaufens oder Vermie-
tens von Kindern an die verschiedensten In-
teressenten, darunter auch an Theaterlehrer.
Die Familie erhielt einen einmaligen, doch
eher niedrigen Geldbetrag sofort ausbezahlt,
nun war ein Esser weniger zu versorgen, und
neben dem Risiko, ihn nie wiederzusehen,
blieb die Hoffnung, er kdénnte doch eines
Tages wohlhabend wieder zur Familie zurick-
kehren und die alten Eltern versorgen.

Der Kinderhandel wurde von alten Schauspie-
lern oder spezialisierten Zwischenhindlern
durchgefihrt, die im Auftrag bestimmter
Anhui-Truppen oder Schauspieler unterwegs
waren. Flr den Theaterlehrer war es von gro-
Bem Vorteil, die w6llig rechtlosen Knaben
mdglichst frith und intensiv flir die Biihne
auszubilden, um dann bis zum Einsetzen des
Stimmwechsels an ihnen verdienen zu k&nnen.
Daher waren die kiinftigen Schauspielschii-
ler sieben oder acht Jahre alt, als sie aus
den Provinzen Anhui oder Jiangsu nach Bei-
jing gebracht wurden. Die alten Schauspie-
ler als Zwischenhdndler begannen schon wih-
rend der viermonatigen Fahrt auf den Reis-
booten des Grofen Kanals mit der Gesangaus-
bildung. In der Hauptstadt angekommen, wur-
den die jungen Talente dann endgliltig an
den Meistbietenden oder den Auftraggeber
welterverkauft und die eigentliche Ausbil-
dung in den H&usern der Schauspieler begann.
Dieses Rekrutierungssystem stellte neben den
zuwandernden Schauspielern aus den Provin-
zen den Nachwuchs fir die Anhui-Truppen und
somit fir das frilihe jingju; diese Praxis,
einen bis sechs Schiiler in den Theaterkiin-
sten auszubilden, muB in der Hauptstadt
sehr weit verbreitet gewesen sein, denn es
wurde als groBe Ausnahme vermerkt, wenn ein
Schauspieler keine Schiiler aufgenommen hat-
teq

Der Besitzer eines solchen tanghao oder

xianggong tangzi, wie diese Nachwuchsorgani-
sationen meist genannt wurden, muBite flr die
Theaterausbildung, Quartier und Verpflegung
in seinem Haus und fir die Bekleidung der
Schiiler sorgen. Als Gegenleistung erhielt er
alle Gagen, die seine Schiiler einspielten,
indem sie nach bzw. auch schon wahrend ihrer
Auskildung in Vorstellungen der Anhui- oder
jingju-Truppen eingesetzt wurden. Der Stimm-
wechsel bedeutete das Ende einer tanghao-
Zeit, danach flohen wviele der Schiiler das
verhaBte Theater. Wenn einer der jungen
Schauspieler nach seinem Stimmwechsel doch
beim Theater blieb und kinftig anstelle der
attraktiven Frauenrollen seiner Jugend die
weniger beliebten Manner-, Clown- und "be-
malte Gesicht"-Rollen iibernahm, lieferte er
noch einige Jahre lang einen Teil seiner Ga-
gen dem ehemaligen Lehrer ab und begann
schlieRlich selbst, Schiiler auszubilden.
Durch den Investitions - Profit - Charakter
dieser Art von Ausbildung stellte der Schii-
ler fiir seinen Meister einen groBen Wert
dar, der tanghao - Besitzer war standig um
einen Ausgleich zwischen Brutalitdt und lu-
xuridsem Leben bemiiht. Die Schiiler mufiten
zwar gleich in mehreren Vorstellungen an
einem Tag mitwirken, doch wurden sie in ]
Tragsesseln zu den Theatern gebracht und von
Dienern umsorgt. Sie sollten fiir die teil-
weise recht dekadente Schicht der Literaten-—
beamten und Priifungsanwdrter interessant ge-
macht werden. So fungierten die Schauspie-
lerhduser als Literatentreff, weiters wird
in der Forschung fast {ibereinstimmend die
Ansicht wvertreten, daB das tanghao-System
mit organisierter ménnlicher Prostitutiocn
gleichgesetzt werden muB, die Schauspiel-
schiiler hochgradigen Kurtisanen vergleich-
bar.

Vor dem Hintergrund der fragwlirdigen sozia-
len Zusammenhdnge sollte auch auf die Vor-
teile dieser Art intensiver Kleingruppenar-
beit im Schauspielerhaus hingewiesen werden,
der stédndigen Ndhe routinierter Darsteller
und dem Gewinn aus der tdglichen Theaterpra-
xis als dem Grundstein von spidteren berihm-
ten Schauspielerfamilien, der in diesen frii-
hen tanghao gelegt wurde.

In den flnfziger und sechziger Jahren des
19. Jahrhunderts fiihrten Naturkatastrophen
und Aufstidnde - wie die Uberschwemmungen
und Flufbettverschiebungen des Gelben Flus-
ses 1852 oder der Taiping-Aufstand bis 1864 -
zu einem Abbruch des Nachwuchssystems von
Rekrutierung im Siiden und Ausbildung im Nor-
den. Nach einem letzten starken Zustrom von
Schauspielern aus dem Chaos der Sldprovinzen
verloren die Leute aus dem Stden ab den spi-



ten sechziger Jahren ihre vormals so groBe
Bedeutung fir das jingju. Die tanghao-Mei-
ster bezogen ihren Nachwuchs nun direkt aus
der Hauptstadt oder den benachbarten Nord-
provinzen. In den folgenden Jahrzehnten
verringerte sich die Bedeutung der tanghao-
Nachwuchsarbeit und 1911 wurde diese Form
offiziell verboten, das Bestreben war vor
allem, die immer schon illegale Praxis der
Vermietung oder des Verkaufs von Kindern zu
unterbinden.

KEBAN. GROSSDIMENSIONALE NACHWUCHS-

UNTERNEHMEN

Bereits widhrend der Jahrzehnte der tanghao-
Blitezeit hatten die Anhui-Truppen in klei-
nem AusmalB eigene Nachwuchsgruppen einge-
richtet. Diese xiao keban bildete ein orga-
nisches Anhdngsel an die Auffihrunygstruppe,
war zu dieser Zeit noch schlecht organi-
siert und hatte lediglich einige notwendige
Kinderrollen und Statisten zu stellen. Ih-
re geringe Bedeutung adnderte sich in der
zwelten Halfte des 19. Jahrhunderts. Be-
rihmte Schauspieler, wie der Darsteller
des "bdrtigen alten Mannes", Cheng Zhang-
geng, von der Truppe "Dreifaches Glick",
hatten begonnen, die Nachwuchsarbeit in der
xiao keban zu forcieren und bald erlosch
das bisherige Monopol der tanghao-Schiiler,
den Nachwuchs fiir die Anhui-Truppen =zu
stellen, ihnen war eine harte Konkurrenz

in Forn von gut ausgebildeten Talenten aus
dem Umkreis der Anhui-Truppen erwachsen.
Als jedoch in den achtziger Jahren der Nie-
dergang der langlebigen, festorganisierten
Truppen einsetzte und an ihre Stelle kurz-
fristig zusammengestellte Ensembles, um
einige Stars gruppiert, traten, waren die
ersten Auswirkungen der Krise der Anhui-
Truppen in der Aufldsung der Nachwuchstrup-
pen bemerkbar. Einige dieser xiao keban
blieben nach dem Zerfall der Auffiihrungs-
truppe erhalten und wurden von interessier-
ten Schauspielern in Eigenregie weiterge-
fihrt. Oder ihre Kollegen griindeten nach
deren Vorbild &dhnliche keban-Unternehmen.
Den direkten Ubergang von der tanghao-Ara
zum keban-System bildete eine Entwicklung,
in deren Verlauf eine intensivere Zusammen-
arbeit mehrerer tanghao zu einer Verschmel-
zung der kleinen Gruppen fihrte. Eine aus-
gereifte "Pekingoper" hatte mittlerweilen
ihr begeistertes Publikum gefunden, die
starke Nachfrage und die lberdurchschnitt-
lichen Verdienstmdglichkeiten eines in alle
Landesteile expandierenden jingju-Marktes
erlaubten ein groBdimensional ausgefiihrtes
Nachwuchsausbildungssystem.
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Uber frihere keban-Griindungen fehlen die be-
stdtigenden Aufzeichnungen, es ist aber an-
zunehmen, dafB bereits 1883 keban existiert
haben. 1In diesem Jahr grlindete der Schau-
spieler Yang Longshou die erste namentlich
bekannte keban im Sinn einer unabhéngigen
Nachwuchsgruppe. Die "Halle des glorreichen
Himmelsbaumes" war ursprlinglich als tanghao
des alten Stils entstanden, durch die Auf-
nahme zahlreicher Schiiler stdndig erweitert
und nach einer Umorganisierung in "Glorrei-
che Himmelsbaum"-keban umbenannt worden.
Weitere bekannte Griindungen sind die der
"Roten Zimtbdumchen"-keban durch Liu Gansan
und Huang Sanxiong 1890, der "Glick'"-keban
durch Yao Zenglu 1894, der "Gliick und langes
Leben"-keban des Yu Yugin, der "Yade und
Erfolg"-keban des Tian Jivun, der "Schwan'-
keban des Chen Danxian und der "Lange Friih-
ling"-keban des Lu Huayun, die Letztgenann-
ten wurden um die Jahrhundertwende eingerich-
tet.

1904 entstand die beriihmteste und mit 41
Jahren Laufzeit auch langlebigste aller
chinesischen keban, die als Grindung des
Geschéftsmannes Niu Zihou und des kiinstle-
rischen Leiters Ye Chunshan unter dem spéd-
teren Namen "Glick und Erfolg"-keban (fu-
liancheng) fiiber tausend Schauspieler aus-
gebildet hat.

Insgesamt sollen zwischen 1875 und 1911 70
keban gegriindet worden sein, allein im Zeit-
raum zwischen 1875 und 1900 40 keban. In
diesen ersten Jahrzehnten der keban-Ara war
auch ein perfektes organisatorisches System
entwickelt worden, deren Form durch die
keban der nachfolgenden Generationen fast
unverdndert {ibernommen wurde. An der Spitze
stand der Leiter bzw. Besitzer der keban,
der sich in der Regel nur um Investitionen
und Ertrége klmmerte. Der Vorstand der kekan
war der oberste Verantwortliche in allen
verwaltungstechnischen und klnstlerischen
Angelegenheiten. Die leitenden Mitarbeiter
unterstiitzten den Vorstand und trafen in
seiner Abwesenheit Entscheidungen. Der T&-
tigkeitsbereich der sogenannten Helfer war
der Bereich hinter der Bithne, sie fungier-
ten als Inspizienten und trafen die Ent-
scheidungen fi{iber Rollenbesetzung und Zusam-
mensetzung der zivilen und kriegerischen
Auffihrungstruppen. Die Boten erfiillten als
die Ausfiihrenden der Auftrdge des Vorstan-
des und der leitenden Mitarbeiter eine sehr
heikle zusdtzliche Aufgabe, wihrend der Vor-
stellungen durch persdnliche Kontakte mit
Zuschauern Interesse an der Truppe zu wek-—
ken und neue Vertr&dge anzubahnen. Die Thea-
terlehrer sollten die ihnen zugeteilten



24

Schiiler in dem Rollenfach, das sie selbst
erlernt hatten, zu Blihnenreife und Schau-
spielerruhm filhren. Ein Buchhalter fihrte
die finanziellen Transaktionen durch und
sorgte sich um die Glter des tdglichen Le-
bens. Zum stédndigen keban-Personal zdhlten
weiters der Leiter der Blhnenmusik und even-
tuell seine Musiker, der Regquisiteur mit
seinen Gehilfen, der Schminkmeister, der
Fachmann flr die Kopfbedeckungen und einige
Hilfskrafte fir die Hausarbeit.

Von spédteren Kritikern des keban-Systems
wurde immer wieder Jjenes Argument gegen die
keban ins Treffen gefiihrt, daB es sich in
diesem Falle um brutale Profitunternehmen
handelte, die den fritheren MiRbrauch der
Kinder in den Schauspielerhdusern und Thea-
tern nun auf einer héheren und besserorga-
nisierten Ebene weiterfiihrten. Dem BeschluB,
eine keban zu griinden, folgte das Erschlie-
Ben der notwendigen Geldgquellen, denn es
muBten ein Gebdude gekauft oder gemietet,
Lehrer und Mitarbeiter vertraglich verpflich-
tet und bis zu hundert Schiiler versorgt wer-
den.

In den ersten zwei, drei Jahren einer keban
floR wviel Geld in das Unternehmen, nach die-
ser Zeit der Grundausbildung muBten die
Schiller zumindest in kleineren Rollen ein-
setzbar sein. In der Folge wurden sie wei-
terhin in ihrem speziellen Rollenfach aus-
gebildet und muBten tdglich in mindestens
einer Auffihrung mitwirken. Talentierte
Schiiler waren sehr vielseitig einsetzbar
und wirkten als Publikumsmagneten, mit ih-
ren auBlergewdhnlichen Leistungen begann fir
den keban-Besitzer das groRe Geldverdienen,
welches die folgenden Jahre bis zum Auslau-
fen des meist siebenjdhrigen Vertrages an-
dauerte. Gemessen an den mdglichen Einnah-
men der zweiten Ausbildungshdlfte waren die
Investitionen der Anfangszelt gering. Der
Beginn der Ausbildung muBte nur méglichst
frth angesetzt werden, um jedes Risiko wvon
Verdiensteinbufen durch den Stimmwechsel
auszuschalten. Eine keban war ein rein pri-
vat gefiihrtes Unternehmen, die einzigen Zu-
schiisse bestanden aus Sachspenden wohlhaben-
der Theaterliebhaber. Der Bestand einer ke-
ban war also ausschlieBlich von jenen Gel-
dern abhdngig, die von den Schilern einge-
spielt wurden. Der Stimmwechsel eines publi-
kumswirksamen Jungstars und der damit ver-
bundene Zuschauerriickgang konnte ein harter
Schlag flir eine keban sein. Interessanter-
weise waren die keban bis 1930 scheinbar
organisatorisch nicht in der Lage, oder es
wurde von den Investoren nicht gewlnscht,
von den '7 Jahre-Generationen' abzuweichen,

d.h. von wenigen Ausnahmen abgesehen,wurden
nur alle sieben Jahre neue Schiler aufge-
nommen oder sie standen mitten in ihrer
Grundausbildung. Fir die keban entstand ei-
ne finanziell sehr schwierige Zeit und die-
ses Nichtvorhandensein einer spielfdhigen
Auffihrungstruppe bedeutete flir viele keban
das erzwungene Ende ihrer Arbeitszeit. So
fiihrte eine keban durchschnittlich 2 Genera-
tionen, die bemerkenswerte Ausnahmen bilde-
te und die genannte "Gliick und Erfolg"-keban
mit 7 Generationen. Die Leitung hatte ver-
sucht, von den sturen '7 Jahre-Generatio-
nen' dadurch abzuweichen, dal immer in eine
'da' (groBe) und 'xiao' (kleine) Generation
unterteilt wurde.

Eine kommerziell orientierte keban muBte
stdndig bemiiht sein, den hohen Erwartungen
eines Kennerpublikums entsprechende Leistun-
gen zu bringen. Eine brutale Prigelausbil-
dung sollte Perfektion und stédndigen Fort-
schritt im Theaterstudium bringen, denn

"Das Theater wird herausgeprtigelt!™ hieB es
in einem géngigen Sprichwort.

Man war davon iUberzeugt, daf nur Schlige ei-
nen tatsachlichen Fortschritt bringen kén- .
nen, ein liebender und verantwortungsvoller
Lehrer die Qualitdten des Schiilers erkennt,
mit allen Mitteln alles Erreichbare aus ihm
herausholt und ihm durch eine harte Ausbil-
dung den Weg zu kinftigem Ruhm ebnet. Schu-
lische Fécher wurden nicht gelehrt, denn
selbst die Vermittlung einiger weniger Zei-
chen widre Zeitverschwendung gewesen, so
stand der ganze Tag flir die Kunstausbildung
zu Verfigung. Daher konnten im Theaterunter-
richt auch keine schriftlichen Unterlagen
verwendet werden, auBerdem wurde auf die
orale Unterrichtsmethode als die einzig rich-
tige vertraut. Ein Schauspieler lehrte einer
kleinen Gruppe von Schilern Text und Gesang,
indem er das ganze Stick, in kurze Abschnit-
te gegliedert, vorsprach bzw. vorsang. Die
Schiiler wiederholten jede einzelne Passage,
nach drei oder vier Wiederholungen durften
keine Fehler mehr passieren oder Erinnerungs-
liicken auftreten, denn dann wurde geschla-
gen. Auf diese Weise sollten die Stiicke ein
Leben lang in Erinnerung bleiben. Die Be-
strafung wurde noch hdrter, wenn in einem
spdten Probenabschnitt oder wdhrend der Vor-
stellung Fehler passierten, sie konnte Aus-
maPBe annehmen, deren Folgen tagelange Be-
wegungsunféhigkeit war, dann wurde eine gel-
pe Hausmedizin ausgesotten und in warmen Tu-
chern auf die wunden Stellen gelegt. "Es
wiirde geschlagen, bis alles stimmtel!™

Flir die Theaterschiiler einer keban gab es



keine Ferien oder freie Sonntage, denn es
wurde befilirchtet, daB in der ausbildungs-
freien Zeit ein Leistungsabfall eintreten
kénnte. Nur anldBlich des chinesischen Neu-
jahrsfestes schlossen die Theater fiir ein
paar Tage, am 23. Tag des 12, Monats nach
dem alten Bauernkalender wurden die Requi-
sitenkisten feierlich verschlossen und der
Btihnenteppich eingerollt. Zwei oder drei
Tage spater durften auch die keban-Schiiler
nach Hause gehen und ein paar Tage im El-
ternhaus verbringen. Doch schon am Silvester-—
abend, nach dem tuanyuan-Festessen, bei dem
alle Familienmitglieder versammelt sein
sollten, muBten sich alle Schiller wieder in
der keban einfinden und die Ubungen weiter-
tihren, denn am Neujahrstag fanden wieder
Theaterauffihrungen statt.

Eine keban muBte keine Kinder mehr mieten.
Gegeniliber den frihen tanghao hatte sich die
Situation v&llig und zwar in der Art gedn-
dert, daB auf Grund der verlockenden Ver-
dienstmdéglichkeiten im jingju-Bereich sehr
viele Familien, allen voran die Schauspie-
lerfamilien, an einer Aufnahme der Kinder
in eire keban und deren Garantie einer soli-
den Ausbildung filir die Biihne interessiert
waren. Die Eltern erhielten kein Geld mehr,
sondern konnten sich glicklich schitzen,
wenn dem Kind die Mdglichkeit einer Probe-
zeit geboten wurde. Diese konnte zwei bis
sechs Monate dauern, die Kandidaten wohn-
ten und aBen zu Hause und muBten am Tag meh-
rere Male in die keban kommen, um wvon den
Lehrern im Hinblick auf die Hirten der Aus-
bildung und die Voraussetzungen des Bilihnen-
berufes getestet zu werden. Nach einer ge-
wissen Probezeit priften die Lehrer das bis
dahin Gelernte und entschieden {iber Aufnah-
me oder Ablehnung. Im Falle einer positiven
Entscheidung mufte der Haushaltsvorstand
mit einem Blirgen in die keban kommen und
einen siebenjahrigen Vertrag unterzeichnen,
der einige Einzelheiten von Verantwortlich-
keit, finanziellen Fragen und MaBnahmen bei
Abgdngigkeit, Krankheit etc. behandelte.
Der Blurge hatte fiir einen bestimmten Geld-
betrag zu garantieren, der an die keban
auszubezahlen war, falls der Schiiler ver-
schuldet oder unverschuldet von der Theater-
ausbildung ausscheiden muBte. Den Eltern wa-
ren Nachfragen oder kiinftige Besuche unter-
sagt. Das unterzeichnete Vertragsblatt ver-
blieb im Besitze der keban und wurde dem
Schiiler nach Ablaufen der Vertragszeit aus-
gehdndigt. Dieser durfte dann seine Dank-
barkeit gegentiber dem Lehrer noch durch Ab-
brennen wvon R&ucherstédbchen und einem Knie-
fall vor diesem ausdrilicken.
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EIN KEBAN - ALLTAG

Die Beginnzeiten der Nachmittags-und BAbend-
vorstellungen in den Theatern der Hauptstadt
zwang die einzelnen keban, ihren Tagesablauf
dieser Notwendigkeit anzupassen. Die ver-
schiedenen keban weckten ihre Schiiler zwi-
schen 4,30 und 6 Uhr. Allerdings durften
jene Schiiler, die in der letzten Abendvor-
stellung mitgewirkt hatten, l&nger schlafen.
Frihstlick wurde keines ausgegeben, denn es
hatte nicht nur die Leistungsfihigkeit im
Verlauf der folgenden Ubungen beeintrich-
tigt, sondern bei deren Auffiihrung sogleich
zum Erbrechen geftihrt. Denn gleich nach den
Stimmiibungen (han sangzi), die aus dem Ab-
singen von Tonfolgen auf "ah"™ und "yi" und
dem Wiederholen von Gesdngen aus bereits ge-
lernten Stilicken bestand, wurde wugong (Akro-
batik) getibt, allem voran nading, der Hand-
stand. Dabei muften die Schiiler der Beijin-
ger keban 15 Minuten, die in den keban der
Stidprovinzen eine Stunde Handstand, an einer
Mauer abgestliitzt, ununterbrochen durchste-
hen. Es folgte xiayao, eine 15-bis 3Cmintiti-
ge Ubung zur Dehnung des Bandapparates der
Wirbelsdule. Alle Akrobatikiibungen wurden im
Hof der keban ausgefiihrt, im Winter war das
Eis unter den Handfl&chen geschmolzen, bis
die Handstand- und xiayao-{Uibungen beendet
waren. Nach diesen beiden Voribungen began-
nen die eigentlichen Mattentbungen (tanzi-
gong), das sind verschiedenste Arten von
Rollen, Aufspriingen, Uberschlidgen, Salti
bzw. Kombinationen wvon diesen in allen Schwie
rigkeitsgraden. Das Morgentraining war zwi-
schen 8 und 9 Uhr beendet, um diese Zeit ka-
men die Gesangslehrer in die keban und lehr-
ten Jjenen Schiillern, die nach einer Priifung
den einzelnen Rollengruppen sheng, dan, jing
chou (Mannerrollen, Frauenrocllen, bemalte
Gesichtrollen, Clownrollen) zugeteilt wor-
den waren, in Kleingruppen die einzelnen
Stlicke. Die noch nicht zugeteilten Schiiler
der ersten Monate tbten weiter Basis und
Akrobatik, ebenso die Kriegergruppe mit ih-
rem speziellen Lehrer. Das erste Essen wur-
de von der keban zu Mittag ausgegeben, die
Leitung tolerierte aber, daf nach Beendi-
gung des Morgentrainings ein StraBenverkau-
fer in die keban kam und Kuchen und "Olstan-
gen" verkaufte. Flir die Mitwirkung in den
Vorstellungen erhielten die Schiiler sté&ndig
ein kleines Taschengeld, mit diesem bobo-
Kuchengeld durften sie sich die kleinen
Speisen kaufen.

Beim Mittagessen selbst faBten die Schiiler
in Finferreihen ihr Essen, das in einer
Ecke der Ubungshalle zur freien Entnahme
aufgestellt war und saBen dann zu zwanzig
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auf Holzbé&nken um Tische gruppiert. Das
Mittagessen bestand aus Nudelgerichten oder
Weizenmehllaibchen, in guten Zeiten mit Ge-
mise und gebratenen kleinen Fleischstiick-
chen in verschiedenen Sofen, in schlechten
Zeiten mit Eintopf. Im bekannt kalten Bel-
jinger Winter wurde haufig Schweinefleisch,
das warmen soll, zubereitet.

Ein Mittagsschlaf flir die Schiller war nicht
eingeplant, allerdings durften jene Schiiler,
die am Nachmittag im Theater beschaftigt
waren, eine Zeit lang pausieren, um sich
dann fiir den Theatergang umzukleiden. Die
restlichen Schiiler libten die speziellen
Schritte ihrer Rolle. Durch diese Zeitein-
teilung hatte die keban-Leitung wieder ein-
mal ihren Sinn firs Praktische bewiesen,
denn das Uben der Biihnenschritte wahrend
der Unterrichtszeiten ware Zeitverschwen-
dung gewesen, nach dem Mittagessen konnten
die Schiler auf diese Weise gleich ihren
Verdauungsspaziergang absolvieren. Im Ge-
gensatz zu den Unterrichtsstunden waren so-
gar leise Privatgesprédche erlaubt.

Die im Theater Beschdftigten hatten sich in
der Zwischenzeit in Festtagskleidung vor
dem Tor eingefunden, bildeten eine Reihe
und wurden von einer Aufsichtsperson ins
Theater gebracht, dabei war eine Wegzeit
von 40 bis 50 Minuten keine Seltenheit. Die
Nachmittagsvorstellungen der Hauptstadtthea-
ter, meist von keban-Schiilertruppen gestal-
tet, begannen zwischen 12 und 13 Uhr und
dauerten bis 18 Uhr. Die Vorstellungsserie,
die aus sieben bis neun Einzelstiicken be-
stand, war in drei Hauptteile unterteilt,
in denen anfangs der Nachwuchs und im letz-
ten Drittel die Stars der keban eingesetzt
waren.

Alle Schiiler, die nicht in den Theatern be-
schidftigt waren, tbten am frihen Nachmittag
Bein-, Arm- und Basisbewegungen, wichtig war
dabei wieder die Dehnung des Bandapparates
von Wirbelsdule, Armen und Beinen sowie die
Automatisierung bestimmter Bewegungsfolgen.
Eine bestimmte Zeit wurde fir die Unterwei-
sung im Bihnenwaffenkampf (da bazi) aufge-
wendet, wobei jeder Schlagabtausch, aus ei-
ner bestimmten Anzahl von genau festgeleg-
ten Einzelbewegungen bestehend, in diese
Einzelbewegungen zerlegt automatisiert und
in der Folge zusammenhd&ngend ausgefiihrt wur-
de. Die Fortgeschritenen probten in kleinen
Raumen die neuen Stlicke, die Nichteingeteil-
ten Ubten im Hof weiter ihre Basistibungen.
Nach 18 Uhr kamen auch die restlichen Schii-
ler aus den Theatern zurlck, die im ersten
Drittel des Theaternachmittags Beschaftig-

ten waren schon friher in die keban zurtlick-
gebracht worden und hatten sich dort sofort
wieder an den Ubungen zu beteiligen.

Das gemeinsame Abendessen bestand aus Reis-
speisen. Danach wurden wieder Bihnenschrit-
te oder einfache Bewegungen gelibt, die Auf-
gerufenen sammelten sich zum Theatergang.
Auch einige Gesangslehrer waren noch ein-
mal in die keban gekommen und arbeiteten
mit ihren Schiilern, die jlingeren Schiiler
lernten kungu-Weisen und bekannte jingju-
Gesé&nge. Der spdte Abend war fir die Proben
groBer, aufwendiger Stilicke reserviert. Je-
der der Schiiler war bis 22 oder 23 Uhr be-
schidftigt gewesen, man dachte, wenn er
nichts anderes als das Theater kennenlernt
und noch dazu pausenlos mit diesem konfron-
tiert wird, kénnten Probleme erst gar nicht
entstehen.

Die ganze Nacht tber brannte ein Licht und
die Schiiler, die in Kisten oder auf breiten
Gestellen schliefen, wurden standig von
zwel Aufsichtspersonen Uberwacht.

Natlirlich war der Zeitpunkt, an dem die
Schiiler aus der keban ausschieden, ihre o
Stimme unbrauchbar war, fir sie duBerst un-
glnstig. Die nun vollig uninteressanten
Jungstars wvon gestern konnten sich nach
der abgeschirmten keban-RZusbildung in der
neuen, fremden Welt nur sehr schwer zurecht-
finden und unter den Stadten, in deren Stmp-
fen relativ viele der jungen Schauspieler
versanken, besaf Shanghai einen besonders
schlechten Ruf. Wenn ein keban-Bbsolvent
durch té8gliches Training und der Hilfe al-
terer Kollegen diese schwierige Zeit gliick-
lich tdberstanden hatte und seine neue Stim-
me weiterhin flir den Biihnenberuf brauchbar
war, konnte er als Assistent in der keban
arbeiten, einen Privatlehrer suchen oder in
einer Wandertruppe durch die Provinz ziehen,
um in irgendeiner der genannten Formen den
eigenen Stil zu verbessern und weitere Bih-
nenroutine zu erlangen. Fast unméglich war
es, sich in Beijing einer der berihmten
Schauspielergruppierungen anzuschlieBen,
denn die grofe Zahl guter Schauspieler und
ein beispiellos kritisches Publikum bilde-
ten weitere Hindernisse auf dem Weg zum er-
hofften groBen Geldverdienen.

Die kontinuierliche Entwicklung bzw. Blite-
zeit des keban-Systems war durch die Ereig-
nisse um den Sturz der Monarchie und in den
unruhigen Jahren der Republik nach 1911 un-
terbrochen worden. So muBte etwa die "Glick

und Erfolg"-keban zeitweise sogar alle Schi-
ler nach Hause schicken und sichere Zeiten
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und eine Besserung der Auftrittslage abwar-
ten. Die Ausschaltung der Warlords und die
Einigung des Landes 1927 erlaubten eine
Spdtblite des keban-Systems, die sogenann-
ten "neuen" keban entstanden, deren zwei
beriihmteste, die keban des "Glorreichen
Frihlings" (rongchunshe) 1936 von einem der
'WierGroBen Frauendarsteller', Shang Xiaoyun,
und die "Vogelsangfrihling"-keban (ming-
chunshe) 1938 vom bekannten 'Krieger' Li
Yongli gegrindet wurden.

JINGJU - SCHULEN

In den dreifiger Jahren verstdrkte sich die
Kritik am Geschdftscharakter der keban-Aus-
bildung und am Fehlen jeder Art von allge-
meinschulischer Bildung. Weiters seien die
Ausbildungsmethoden gerade im Hinblick auf
das geringe Alter der Schiiler menschenun-
wirdig und die Absolventen wiirden vollkom-
men unvorbereitet aus der keban ausgeschie-
den, sobald sie fiir die Investoren nutzlos
geworden waren. Die Forderung nach einer
allgemeinschulischen Bildung wurde laut,um
dem Absolventen nach einer abgebrochenen
Bihnenkarriere den Start in einen anderen
Beruf zu erleichtern.

1930/31 wurde die erste jingju-Schule ge-
griindet, die 'Beiping Zhonghua xipi vinyue
xuexiao' (Chinesische Theater- und Musik-
schule, Beiping). Die Realisierung dieses
fortschrittlichen Projektes ist einer Grup-
pe von Theaterliebhabern und Schauspielern
zu verdanken, unter ihnen eine weitere Be-
ruhmtheit der 'Vier GroBen Frauendarstel-
ler', Cheng Yangiu. Die Regilerung trug die
eine Halfte der Kosten des Schulbetriebes,
die andere Halfte sollte durch Auftritte
eingespielt werden. Weitere wesentliche
Neuerungen betrafen die Teilung in einen
Kunstbereich und einen allgemeinschulischen
Bereich - nebken den Pflichtfichern Chine-
sisch, Geschichte und Landeskunde mufte noch
eine Fremdsprache nach Wahl gelernt werden -
den gemeinsamen Unterricht von Knaben und
Mddchen sowlie eine Umstrukturierung der Ta-
geseinteilung, nun wurde ein Frihstiick aus-
gegeben, die Schiller/innen hatten nach dem
Mittagessen Gelegenheit zu einem Mittags-
schlaf und wurden weniger in aufreibenden
Vorstellungsserien verheizt.

Eine neue Generation von Schauspielern war
geschaffen worden, dem nachahmenden Nur-

schauspieler sollte der verstehenden Kinst-
ler zur Seite gestellt werden. In den fol-
genden Jahrzehnten wurden &hnliche Schulen
eingerichtet, die von der ersten jingju-

Schule unter anderem das Problem erbten,ob

eine Theaterausbildung, in der die Kunstaus-
bildung zugunsten der allgemeinschulischen
Bildung zurtickgestellt bzw. mit dieser gleich-
gestellt wird, den hohen Anforderungen dexr
"Pekingoper" geniigen kann. Einige gesell-
schaftliche, kulturelle Eigenheiten Chinas
hatten ein sensibles System von Wechselwir-
kungen zwischen dem jingju-Musiktheater, sei-
nem Kennerpublikum und den Nachwuchsorgani-
sationen geschaffen. Tanghao und keban hat-
ten den Menschen vergessen und optimale Thea-
terware geliefert, eine erwachende Zeit flhr-
te den Menschen wieder in ein Theater zurick,
fiir das er unbrauchbar geworden war. Die
traditionelle "Pekingoper", ihre letzten
keban und Schulen zerbrachen in den Wirren
des Chinesich-Japanischen Krieges bis 1945,
es blieb die Gefahr einer kinstlich wieder-
belebten und zugliech erstarrten Museums-—
kunst und die Forderung nach einer Reform
bzw. Integration der Kiinste des Alten Chinas.

Harro von Senger

CHINESISCHE BODENINSTITUTIONEN IM TAIHO-VERWALTUNGS-
KODEX

Wiida Noborus Beitrag zur Rekonstruktion der Boden-
institutionen der Tang-Zeit

[Freiburger Fernéistliche Forschungen, Band 1)
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Seit jeher war in China die gerechte und nutzbringende
Verteilung von Grund und Boden ein zentrales Froblem.
Die vorliegende Forschungsarbeit befalit sich mit den
Bodeninstitutionen der international besonders aus—
strahlungskr&ftigen Tang-Dynastie (818-%07). Dazu iiber-
sekbzt der Rutor erstmals die einschligigen Bodenvor=-
schriften aus dem chinesischen Urtext ins Deutsche. Er
begniigt sich indes nicht mit dem aus China stammenden
Quellenmaterial, sondern untersucht dieses von einem
vergleichenden Ansatz aus mit den aus China rezipierten
japanischen Taiho-Bodenvorschriften. Als Grundlage
hierfir dient die vom Rutor vorgenommene erste deutsche
Ubersetzung aus dem Japanischen eines einschligigen
Werkes von Niida Noboru (1904-1966), dem "in seiner
Generation gr&iften Kenner der chinesischen Geschichte"
(Denis Twitchett), In diesem Werk veranschaulicht Niida
Noboru eine fiir ihn typische Methode der philologischen
Kleinarbeit bei der Rekonstruktion verschiitteter alter
in chinesischer Schrift verfaBter Texte.

Eine die Forschungsarbeilt abrundende,vom Autor auszugs-
weise aus dem Japanischen tbersetzte Stellungnahme zum
Schaffen Niida Noborus aus der Feder des bedeutendsten
lebenden japanischen Eenners der asiatischen Institutio-
nengeschichte Shiga Shuzo (geb. 1921) weist auf die
Vielschichtigkeit der hier in Frage stehenden Dimension
der Sinologie.

Verlag Otto Harrassowitz - Wiesbaden



Liao Naixiong, z. Zt. Berlin

MODERNE OPER IN CHINA

Oper im eigentlichen Sinne des Wortes ist

in China ein relativer Begriff, wihrend das
Musiktheater in China schon eine iiber tausend
Jahre alte Geschichte hat. Von alters her
war "Gewu" (Gesang und Tanz) eine beliebte
Kunstgattung und spielte bei Hofe sowie im
Volksleben eine gleich wichtige Rolle. In
der Tang-Dynastie (618 - 906) stand das
Spiel mit "Gewu" schon in voller Bliite, aber
es fehlte noch an einer geschlossenen Ge-
schichte als Handlung. In der Song-Dynastie
(960 - 1127) vollzog sich die Entwicklung
von "Gewu", Komikspiele, Akrobatik und ande-
ren Darbietungsformen zum Drama mit Handlung
mit dem Namen "Zaju" (gemischtes Drama), und
es entstand weiters das "echte Xiqu" (Drama
urd Musik = Musiktheater). Seither entwickelt
sich diese Form in China im Zeitraum wvon
einem Jahrtausend auf eigener Bahn, in ver-
schiedener Hinsicht nicht parallel zur Ent-
wicklung des westlichen Dramas und der Oper.

Xiqu, das chinesiche Musiktheater, war ganz
uncé gar Volkskunst und ist es bis zu einem ge-
wissen MaBe noch heute. Seit der Song-Dynastie
war es so beliebt, daB sein Publikum keine
Grenze kannte. Die Popularitdt bildete eine
seiner besten Eigenschaften. Obwohl das
Musiktheater in gewissem Zeitraum auch bei
Hofe gepflegt wurde, blieb es nach wie vor
eine Volkskunst. Bis heute gibt es mehr als
finfhundert verschiedene Arten vCcn regio-
nalem Musiktheater - im Dialekt gesungen und
gesprochen. Sie spielen im Landesinneren
und auf dem Lande eine wichtige Rolle im ge-
samten kulturellen Leben. Alle Bevdlkerungs-
schichten - alte Bauern, Hirtenknaben und
Hausfrauen - gehen gerne ins lokale Musik-
theater und kénnen méglicherweise selbst
einige Weisen mitsummen. In dieser Hinsicht
kann sich keine andere Kunst mit vergleichen.

Die Gattung Oper und deren Begriff wurden
erst in unserem Jahrhundert aus dem Westen
eingefihrt. Im dichten Wald des regionalen
Musiktheaters konnte sich das kleine Pflinz-
chen der importierten Oper natiirlich nur im
Schatten und dementsprechend langsam ent-
falten.

Nachdem die westliche Kultur seit der ideo-
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logischen Bewegung des "Vierten Mai" 1919

in China in zunehmenden MaBe aufgenommen
wurde, begann die erste Etappe der Entwick-
lungsgeschichte der Oper in China. In dieser
Etappe gab es sowohl rdumliche als auch
gradméBige Grenzen. Die westliche Oper war
nur in einigen GroBstddten, wie Shanghai
und Peking, und nur unter den Gebildeten
bekannt. Und die Kenntnisse blieben meist
oberflédchlich. Dennoch seien hier zwei Opern
erwahnt, die in China komponiert wurden.Von
den zwanziger Jahren bis in die vierziger
Jahre lebte in China ein russischer Kompo-
nist - Aaron Avschalomov (1894 - 1965). Er
war in Nikolavsk geboren, und von Kindheit
an interessierte er sich fiir die chinesische
Musik und die Akrobatik in der Peking-"Oper"
Nachdem er 1914 die Musikhochschule Zirich
absolviert hatte, kam er nach China und war
als Angestellter in Peking und Tientsin
tatig. In der Freizeit beschidftigte er sich
intensiv mit Komposition. In den 30er Jahren
war er vorilbergehend Dirigent des Orchesters
der Schallplattenfirma Pathé in Shanghai
und pflegte geselligen Umgang mit chinesi-
schen Musikern.

Neben einigen sinfonischen Werken hat er auch
Opern und Ballette nach chinesischen Stoffen
und mit chinesischem Kolorit geschrieben.
Seine erste Oper "Guanyin" (chinesische G&t-
tin der Barmherzigkeit, eigentlich Avalecki-
tesvara) wurde im Jahre 1924 in Peking ur-
aufgefiihrt und im folgenden Jahr auch in An-
wesenheit des Komponisten in den USA aufge-
fihrt. 1927 kehrte er nach Peking zuriick. In
der Mitte der dreiBiger Jahre fuhr er wieder
nach den USA, um dort chinesische Ballette
aufzufithren. Avschalomov lieR sich in Ameri-
ka einblrgern. Dann kehrte er wieder nach
Shanghai zurilick. Hier hat er u. a. auch sei-
ne berihmte Oper "Meng Jiang-ni" komponiert,
die auf einer schénen Volkssage Chinas ba-
siert. Meng Jiang-nli war ein einfaches Mid-
chen aus dem Volke, das vor ca. 2000 Jahren
lebte. Als der erste Kaiser des vereinten
Chinas, Qin-Shihuang, die groBe Mauer bauen
lieB, wurde der Mann von Meng Jiang-nii wie
hunderttausende andere gezwungen, Frondienst
zu leisten. Nach Vollendung des Mauerbaus
wurde er wie die anderen in der groBen Mauer
lebendig begraben.

Meng Jiang-ni sorgte sich um ihren Mann, sie
hatte ihm Winterkleider gendht und war tau-
sende Meilen gegangen, um ihn zu suchen. Als
sie endlich die Mauer erreichte, konnte sie
ihn nirgends finden. Von ihrem Weinen und
Klagen brach ein Teil der Mauer entzwei und
es zeigte sich der Leichnam ihres Mannes.
Als Protest gegen Tyrannei und Unmenschlich-
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keit und zum Beweis ihrer ewigen Treue
sprang sie ins Meer. - Diese riihrende
Volkssage diente vielen chinesischen und
ausldndischen Kunstwerken,einschlieflich
Musiktheater und Oper, als Grundlage. Auch
die gleichnamige Oper von Aaron Avschalomov
bleibt unvergessen, obwohl sie nur in den
beiden Jahren von 1945 bis 1946 einige Auf-
fihrungen in Shanghai erlebte. Einer davon
konnte auch ich, als Dreizehnjdhriger, bei-
wohnen, leider noch zu jung, um geniigend
von ihrer Ausdruckskraft und ihrem chinesi-
schen Kolorit im Geddchtnis behalten zu
kénnen. Tonmaterial oder Partitur dieser
Oper liefen sich leider bis heute nicht
wieder auffinden. Als Auslédnder hatte Aaron
Avschalomov, ebenso wie sein Landsmann Ale-
xander Tscherepnin, ein damals bertihmter
Kompeonist und Pianist, wviel zur Entwick-
lung der neueren chinesischen Musik beige-
tragen. Beide versuchten, westliche Tonsatz-
technik mit dem chinesischen Musikstil =zu
verbinden und haben hierbei Pionierarbeit
geleistet.

Auf dem Gebiet der Oper steht das Schaffen
von Avschalomov natiirlich nicht allein da.
Auch die Chinesen haben auf diesem Gebiet
VorstéBe unternommen. Hier darf die Oper
"Das Lied der Erde" von Qian Renkang nicht
unerwdhnt bleiben. Diese Oper hat die Lie-
besgeschichte eines jungen Fischers und sei-
nes Madchens und deren gemeinsamen Kampf ge-
gen ihren Herrn und die Seeriuber zum In-
halt. AuBergewdhnlich an dieser Oper ist,
daBl sie sich keines Dialoges bedient - in
chinesischen Opern eine groBe Seltenheit -
sondern sich im deklamatorischen Ton, also
mit ariosem Rezitativ, prasentiert, Anstel-
le der Arien nach westlichem Muster werden
lebensnahe Lieder in den Vordergrund ge-
stellt, um damit die Figuren aus dem ein-
fachen Volk zu charakterisieren. Der Kompo-
nist versuchte an manchen Stellen,die Into-
nation des chinesischen Volksliedes mit der
musikalischen Form und Gattung aus dem We-
sten zu vereinen; z.B. ein mit "Tempo di
Valse" bezeichnetes Duett présentiert sich
stilistisch volksliedhaft, aber rhythmisch
als Walzer. Am letzten Tag des Jahres 1940
wurde diese Oper in Shanghai uraufgefdhrt.
Leider sind auch hier Partitur und Klavier-
auszlige verlorengegangen.

Die Geburt der "Oper der Reisspréflingslie-
der" kennzeichnet den Beginn der zweiten
Etappe der Opernentwicklung in China. Seit
Jahrtausenden ist China ein Agrarstaat. Wie
in der Bevélkerung uberhaupt, spielen die
Bauern auch im Krieg, in der Revolution und
in der Volksmusik die Hauptrolle. Wenn die

Bauern auf den Feldern arbeiten, singen sie
oft aus dem Stegreif. Bei der Ernte oder bei
Festen wird auch getanzt. BAuf diese Weise
entstanden unzdhlige Volkslieder und -téanze,
die tber tausend Jahre ihre unverzehrbare
Lebenskraft erhalten haben. Die Lieder, die
die Bauern und die B&duerinnen beim Pflanzen
der ReisspréBlinge singen, waren besonders
beliebt und verbreiteten sich schnell und
weit. So hat sich der Begriff "ReissproB-
lingslieder" allmdhlich erweitert: Fast alle
Volksweisen, die bei der Arbeit auf dem
Acker entstanden sind, werden "ReissprdéBf-
lingslieder" genannt. Wiahrend des Krieges
gegen den japanischen Imperialismus (1937-
1945) und wédhrend des Befreiungskrieges ge-
gen die Guomindang (1946-1949) wurde in den
befreiten Gebieten unter der Fiihrung der
kommunistischen Partei eine politische und
musikalische Bewegung entfaltet, die soge-
nannte "Bewegung der ReissproBflingslieder".
Das bedeutete: Der Musiker sollte in die
breiten Massen gehen und sein Schaffen soll-
te mit den"ReisspréBlingsliedern” wverbunden
und in ihnen verwurzelt sein. Auf Grund die-
ser Bewegung wurden nicht nur wviele Volks-
lieder und -tédnze gesammelt, sondern auch
eine neue Gattung entstand: die "Oper der
ReisspréBlingslieder". Diese Art von neuer
Oper basiert auf bekannten und beliebten
Volksweisen und wurde iliberall gespielt,
sogar auf dem Lande unter freiem Himmel.

Sie sprachen das Publikum so an, daB viele
Lieder aus diesen Opern von den Volksmassen
ganz und gar akzeptiert und auf diese Weise
wieder zu neuen Volksliedern wurden.

Die bertihmteste Oper, die in der Bewegung
der ReisspréBlingslieder entstanden war,
ist "Das weiBhaarige M&dchen" (1945). Sie
wird als der Meilenstein in der Geschichte
der modernen Oper Chinas bezeichnet. Die
Handlung der Oper spielt in einem Dorf in
Nordchina, wo der alte Bauer Yang Bailaoc mit
seiner Tochter in Armut lebt. Da der arme
Bauer dem reichen Grundbesitzer wviel Geld
schuldet, wurde er gezwungen, zur Tilgung
seiner Schuld seine Tochter Xi-er dem
Grundbesitzer zu verkaufen. Der Grundbesit-
zer tat dem Madchen Gewalt an,und es floch
aus seinem Haus und verbarg sich hoch oben
in den Bergen. Dort konnte sie sich nur von
wild wachsenden Kr&utern und den Opfergaben
néhren, die man Buddha im Tempel dargebracht
hatte. Drei Jahre lang lebte sie auf diese
Weise und ihr Haar war ganz weif geworden,
bis das Gebiet endlich von der Volksarmee
befreit und das M3dchen mit den weiRen Haa-
ren gerettet wurde. - Diese Handlung stammt
keineswegs aus dem Bereich der Phantasie,
sondern aus dem wirklichen Leben. Seitdem
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diese Oper im April 1945 in Yan 'an uraufge-
fihrt worden war, fand sie Zugang zu den
Herzen des Publikums, insbesondere sprach
sie die Bauern an. Und nicht nur in den
vierziger Jahren, sondern bis heute, denn
sie wird ab und zu wieder aufgefitihrt. Auch
ihre Musik ist weit bekannt; viele Lieder
aus ihr werden oft in Konzerten aufgefihrt
sowie im alltdglichen Leben gesungen. Fast
jedermann. in China kennt sie. Die Volkstlm-
lichkeit und Schénheit ihrer Musik tréagt
viel zur weiten Verbreitung und allgemeinen
Anerkennung dieser Oper bei. - Das wchl
bekannteste Lied aus dieser Oper, "Der Nord-
wind weht", wird von der Titelheldin gesun-
gen. Sie wartet bangen Herzens auf ihren
Vater, der sich wegen seiner Schuldenlast
vor dem Gutsbesitzer wverbergen muBte. Drau-
Ben wirbeln die Flocken, und der weite Weg
liegt schon in hohem Schnee. Sie weif} nicht,
wo der Vater sich versteckt. Aber er hat ihr
versprochen, am Vorabend des Mondneujahrs
zuriickzukehren, um mindestens diesen Abend
mit ihr zu Hause zu verbringen. Wie sehn-
lich winscht sie sich, dem Vater ein glick-
liches Neues Jahr winschen zu kdnnen!

Endlich kommt der Vater. Das zweite Lied,
"Das rote Garn", ist ein Wechselgesang zwi-
schen Vater und Tochter. Der Vater hat ein
Kilogramm Weizenmehl mitgebracht, damit
Xi-er ein Neujahrsmahl vorbereiten kann.
Aber zum groften Entziicken Xi-ers hat ihr
der Vater noch ein Ende rotes Garn als Neu-
Jjahrsgeschenk mitgebracht, damit sie ihr
schénes Haar in zwei Zo&pfen binden kann.
Hoch begeistert fdngt Xi-er an zu tanzen,
mit dem roten Garn in der Hand, und stimmt
in den Gesang lhres Vaters ein. Diesem
scheinbar frdhlichen Abend folgt eine tra-
gische Wirklichkeit: Im Morgengrauen wird
¥i-er zum Grundbesitzer geschleppt und der
alte Vater wird Selbstmord begehen.

Obwohl die Musiksprache dieser Oper ganz
einfach ist, bleibt sie immer ausdrucks-—
stark, obwohl sie eigentlich eine Art Sing-
spiel oder Liedoper mit viel Dialog ist,
fehlt es ihr nicht an dramatischen und
kiinstlerischen Werten; obwohl sie vor 38
Jahren entstanden ist, geht ihr Einfluf bis
heute nicht zuridck. Als ein Vorbild fir das
moderne Opernschaffen in China hat sie vie-
le andere chinesische Opern in den Schat-
ten gestellt.

Frih in den funfziger Jahren wurden weitere
Opern von diesem Typ geschrieben. Einige
davon sind auch von hohem Wert, z.B. die
antifeudalistische Oper "Die Hochzeit des

Xiao Erhei" (1952) und die patriotische

Oper "Liu Hulan" (1954). "Die Hochzeit des
Xiao Erhei" kann man nur verstehen, wenn
man die alten Sitten und Gebrduche in China
kennt. In den vierziger Jahren, in denen
diese Oper handelt, spielten die feudalisti-
schen Uberreste in China noch eine bedeu-
tende Rolle. Entsprechend den tausendjdhri-
gen Sitten und Gebrauchen durften die Ju-
gendlichen den Ehepartner nicht selbst w&h-
len, sondern er wurde durch die Eltern be-
stimmt. Insbesondere die Madchen hatten
viel darunter zu leiden. Viele Madchen wur-
den sogar schon in ganz zartem Alter in -
ne andere Familie geschickt oder an sie ver-
kauft. Lange Jahre mufiten sie hier zunéchst
als Dienstmiddchen arbeiten, bis der Scohn
dieser Familie herangewachsen war und sie
heiraten konnte.

Diese Unsitte wurde erst nach 1949 verboten,
aber auf dem Lande bestand sie sogar noch
in den frithen flinfziger Jahren. Dagegen wen-
det sich die Oper "Die Hochzeit der Xiaoc Er-
hei™.

Zur Handlung: Xiao Qin verliebte sich in den
jungen Bauern und Arbeitshelden Xiao Erhei,
aber ihre Eltern waren dagegen. Xiao Qin's
geldgierige Mutter wollte sie an eine Art
Gauner verheiraten, um dadurch zu einer
Summe Geldes zu gelangen; aber auch der Va-
ter von Xiao Erhei wollte eine filgsame, un-
terwlirfige Schwiegertochter kaufen. Dank der
Unterstitzung durch die neue Regierung konn-
ten die beiden Verliebten aber mit der alten
Sitte brechen und sich gegen den Willen ih-
rer Eltern vermdhlen.

Als Tonbeispiel aus dieser Oper kann die
Auftrittsarie von Xiao Qin dienen. Ihr Xiao
Erhei war als neugewdhlter Arbeitsheld in
die Kreisstadt gegangen, um an einer Versamm-
lung der Arbeitshelden teilzunehmen, und
Xiao Qin wartete ungeduldig auf seine Rick-
kehr. Sie konnte weder ruhig sitzen, noch
still dastehen, wie es in dieser Arie heiBt.
Deshalb war sie, um sich abzulenken, an den
FluB zum Wischewaschen gegangen. Sie sehnte
sich nach ihm und war sehr stolz auf ihren
Geliebten. In dieser Arie wurde ein neuer
Typus von Madchen charakterisiert. Sie stan-
den an der Schwelle der neuen Zeit und
scheuten sich nicht l&nger, den feudalisti-
schen Sitten und Gebrduchen die Stirn zu
bieten. Trotzdem blieben sie noch etwas zag-
haft und schiichtern. Der ziemlich lange Solo-
gesang ist sehr lyrisch, was charakteri
stisch fiir die chinesischen Arien ist. Wih-
rend die Musik von dem "M&dchen mit dem wei-
Ben Haar" mehr auf dem Volkslied fuBt, wird
die Musik dieser Oper mehr mit dem Stil des



regionalen Musiktheaters durchsetzt. Im
Orchestervorspiel wird das Milieu tonmale-
risch charakterisiert: Die Frihlingsstimmung
mit den zwitschernden Végeln und dem Rieseln
und Platschern der Bache wird gut getroffen,
und im Inneren des Madchens sieht es ganz so
aus wie in der Natur.

"Liu Hulan" gehdért zu einer anderen Katego-
rie und hat eine wahre Geschichte als Vor-
wurf. Hier wird wieder ein anderer Typ von
Madchen gestaltet. Liu Hulan hat wirklich
gelebt. Sie war ein Bauernmiddchen aus der
Provinz Shanxi. W&hrend des Befreiungs-
krieges nahm sie aktiv an der Arbeit fir
die Front teil. Als der Feind vorriickte und
ihr Dorf besetzte, wurde sie verhaftet, ge-
foltert und zu Tode gegudlt. Die Sechzehn-
jahrige beugte sich nicht vor dem Feind und
ging tapfer in den Tod.

Eines ihrer bekanntesten Lieder in dieser
Oper heiBt: "Im kalten Winter schneit es in
dichten Flocken". Dieses Lied sang sie, als
gute Nachrichten vom Sieg der Volksarmee an
der Front eintrafen. Am Ende des Liedes stim-
men die Massen in ihren Jubel ein.

In den flnziger Jahren und Anfang der sech-
ziger Jahre entstanden weitere neue Opern,
die den Kampf gegen den Feind oder den Revo-
lutionskrieg beinhalten. Davon ragen nur ei-
nige durch ihre Musik hervor, wie z.B. die
Oper "Die Rote Garde am Honghu-See". Diese
Oper wurde im Jahre 1959 komponiert.

Der Honghu-See und seine Umgebung sind sehr
schén. Es ist eine reiche Gegend, man kann
Getreide pflanzen und ernten. Dennoch filhrte
das Volk dort in den dreifiiger Jahren unter
der grausamen Unterdrickung der Herrschenden
ein armseliges Leben. Viele waren gezwungen
zu betteln oder als Bettelsdnger auf die
StraBe zu gehen. Man konnte auch erleben, wie
ein kleines M&dchen mit ihrem GroBvater beim
Festessen eines Reichen Lieder sang,um sich
damit etwas Geld zu verdienen. In einer
Szene dieser Oper hdlt die Kleine ein Teller-
chen aus Porzellan in der linken Hand, ein
EBstédbchen in der rechten und begleitet so
ihren Gesang. In diesem erzidhlt sie aus ihrer
eigenen Erfahrung von dem Leben der Armen.

Als das Leben am Honghu kaum noch zu ertra-
gen war, standen die Armen gegen ihre Be-
dricker auf. So wurde die "Rote Garde" or-
ganisiert, an der Spitze stand Hanyin, ein
tapferes Fischermédchen. Die Rote Garde be-
stand hauptsdchlich aus einheimischen Fi-
schernund Fischerinnen, unter ihnen die
Freundin von Hanyin, Qiujue. Im Duett der
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beiden Freundinnen: "Die Wellen brechen sich
im Honghu-See", wird die schéne Landschaft
des Honghu-Sees besungen und ihrer tiefen
Heimatliebe Ausdruck gegeben.

Doch diese lyrische Stimmung, dieser himm-
lische Friede, welche in diesem Duett vor-
herrschen, konnten nicht lange w&hren. In
einem erbitterten Kampf wurde Hanyin gefan-
gengenommen und zum Tode verurteilt. Allein
im Gefé&ngnis, hielt sie vor ihrem Tode eine
Rickschau auf ihr vergangenes Leben.

Diese lange Todesarie, wenn man sie so nen-
nen darf, erinnert an das regionale Musik-
theater. Die musikalische Stimmung wird fein
und kontrastreich fortgesponnen; es wohnt ih
nicht nur Lyrisches, sondern auch Episches
inne. An die Stelle von konfliktlos-Liedhaf-
tem tritt ein dramatischer Monolog.

Der blasse Mond schien durch das kleine Fen-
sterloch,und das Gerdusch der Wellen des
Honghu-Sees drang an ihre Ohren. Auch die
vertrauten Stimmen ihrer Freundinnen und
Kampfgencssen erténten in ihrer Vision. "Oh-
ne Tranen, ohne Trauer" war sie schon bergit,
den Weg des Todes zu betreten.

Den Tod vor Augen, wird Hanyin von einem Re-~
veolutiondr gerettet, der illegal in der Ar-
mee des Feindes tatig war. Hanyin flieht aus
dem Gefdngnis und kehrt zur roten Garde zu-
rick. Es kommt zur entscheidenden Schlacht,
die wie die Oper mit dem Sieg der roten Gar-
de endet.

Die Kulturrevolution brachte, wie bei ande-
ren Musikgattungen, auch einen Stillstand im
Opernschaffen. Die sogenannten "Musteropern",
die in der Kulturrevolution entstanden, ge-
héren zur Kategorie der Reformation des tra-
ditionellen Musiktheaters; dem Wesen nach
sind sie tliberhaupt keine modernen Opern.

Ob eine neue Etappe in den letzten sechs

ren nach der Kulturrevolution eingetreten
Jahren nach der Kulturrevolution eingetre-
ten ist, 1&Bt sicherst in der Zukunft sagen.
Stillstand wieder in Schwung. Die Gattung
der modernen Oper wird wieder gepflegt: Al-
lein im Jahre 1979 wurden insgesamt 16 mo-
derne Opern in Peking aufgefiihrt, darunter
13 Opern, die neu entstanden sind. Das ist
ein neues Ph&nomen, das auch vor der Kultur-
revolution nicht zu beobachten war. Die Spanr
welite des Stofflichen erweitert sich, und
auch im musikalischen Stil werden neue Ver-
suche ausgefiihrt, aus denen man lernen kann.
Hier seil die Oper "Huan-niang" erwdhnt, die
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vor etwa drei Jahren entstanden ist. Stoff-
lich liegt dieser Oper die gleichnamige Ge-
spenstererzahlung zugrunde, die der Feder
des berilihmten Literaten Pu Songling aus der
Qing-Dynastie entstammt. Huan-niang ist eine
Geistererscheinung. Huan-niang hatte sich in
ihrem Leben hoffnungslos in einen Freund
verliebt, der wie sie selbst das Qin (eine
Art Zither) spielte. Da ihr Freund aber sehr
arm war, wurde er von ihren Eltern nicht als
Schwiegersohn aufgenommen. So ging Huan-
hiang freiwillig fiir ihren Geliebten in den
Tod. Nach ihrem Liebestod erblindete ihr Ge-
liebter und wurde Mdnch. In der Zurickgezo-
genheit der Berge gab er nur einigen Begab-
ten Unterricht im Qinspiel. Nach zwanzig
Jahren geriet wieder ein junges Paar, auch
Qinspieler, das bei dem alten, blinden Ménch
studierte, in eine &dhnliche Situation: Wegen
der Armut des Burschen verboten die Eltexn
des M&dchens die Heirat. Als das Maddchen
Selbstmord begeht, erschein:t das Gespenst
Huan-niang. Dank ihrem Rat und ihrer Uber-
irdischen Macht wird das Madchen gerettet
und kann sich allen Schwierigkeiten trotzend,
mit dem Geliebten vermdhlen.

Die Musiksprache in dieser Oper beschrénkt
sich nicht mehr auf das regionale Musikthea-
ter oder das Volkslied. Es wird viel aus der
Qinmusik geschopft, die den bedeutendsten Teil
der traditionellen Instrumentalmusik in Chi-
na bildet. Ein Orchester von traditionellen
Instrumenten leitet ein Vorspiel ein, in das
der Chor einstimmt.

Auch im Liebesduett spielt das Qin-Spiel
eine groBe Rolle. Die gemeinsame Liebe zur
Tonkunst hat ihre Herzen so eng verbunden,
daBl sie sich nie mehr trennen kd&nnen. Die
Arie "Nie mehr darf sich diese Tragddie
wiederholen!" wird von dem schénen Gespenst
Huan—-niang gesungen: Tiefes Mitleid spricht
aus ihrer klnagvollen Mezzosopranstimme.
Sie erinnert sich an ihr unerbittliches
Schicksal, das jetzt in gleicher Weise auf
den beiden Jungen lastet. So faBt sie den
Entschluf3, die beiden zu retten.

Die Oper "Der ungerechte Gerichtsfall Dou-
E" wurde 1957 komponiert, konnte aber nicht
zur Auffihrung gelangen. 1979 wurde sie
dann in Peking uraufgefiihrt und erhielt ei-
nen Preis. Dem Text liegt das gleichnamige
Bihnenwerk des berthmten Dramatikers Guan
Hanging aus der Yuan-Dynastie (13.Jh.) zu-
grunde. Ein Bdsewicht hat einer jungen, un-
schuldigen Witwe Unrecht zugefigt und sie
wurde daraufhin zum Tode verurteilt. Vor
ihrer Hinrichtung schwor sie drei Eide:

Ihr Blut solle nicht auf den Boden flieRen,

sondern nur auf das weiBe Halstuch spritzen;
nach ihrem Tode solle es im Juni schneien
und in dieser Gegend solle man drei Jahre
lang an Trockenheit leiden. So werde bewie-
sen, daB sie unschuldig sei und man ihr tat-
sdchlich Unrecht angetan habe. Alle diese
drei Eide wurden Wirklichkeit. Ihre Unschuld
wurde bewiesen, aber erst, nachdem ihr Va-
ter als der kaiserliche Kommissar in die
Heimat zurickgekehrt war, konnte sie reha-
bilitiert werden. Wahrend sich die Heldin
Dou-E allein und einsam an die Tir lehnt
und in den Anblick des blassen Mondes ver-
sunken ist, erinnert sie sich an ihre ver-
gangenen Jahre: Als Waisenkind und Witwe
hatte sie Unerzdhlbares zu leiden,"wie ein
Lamm auf dem Irrweg und wie ein einsames
Schiff ohne Steuer auf dem offenen Meer."
Und was wartet auf sie in der Zukunft? Ob-
wohl sie derzeit noch nicht vorausahnen kann,
daf ihr bald bitteres Unrecht widerfdhrt,
fihlt sie sich melancholisch und betriibt.
Die Arie der Dou-E entspricht stilistisch
ganz dem regionalen Musiktheater.

Aus den oben erwdhnten Opern (und den im Vor-
trag zu Gehdr gebrachten Ausschnitten) ist
ersichtlich, daf die moderne chinesische O-
per tief im Volkslied, dem regionalen Mu-
siktheater und der traditionellen Musik ver-
wurzelt ist., Das ist einerseits zu ihrem
Vorteil, kann aber auch nachteilige Folgen
haben: Die moderne Oper in China trdgt den
Stempel nationalen chinesischen Stils. Das
hat sie einem breiten Publikum nahegebracht;
es fehlt ihr auch nicht an melodischer Schén-
heit, an lyrischem und epischem Charakter.
Aber sie hat ihre Beschrédnkungen und Grenzen:
Die sehr meloditse Musik in der modernen
Oper Chinas reprédsentiert mehr lyrischen
Ausdruck der singenden Person als Fortschrei-
ten der dramatischen Handlung und ist mehr
von statischer und stilisierter Natur als
von dynamischer und symphonischer Dramatik.
Die Palette der ausdrucksvollen Harmonik und
der orchestralen Symphonik wird zumeist bei
weitem nicht ausgentitzt. In China fehlt es
bisher nicht nur an Wissen Uber die westli-
che Oper, es mangelt zundchst vor allem an
einer richtigen Ubersetzung: Das Wort "Oper"
wird als "Liedspiel" tbersetzt und wird von
vielen ebensoc verstanden. Dementsprechend
werden statt Musikdramen viele "Liedspiele"
geschrieben, die zum Teil keine Opern, son-
dern Schauspiele mit Liedeinlagen sind. Wenn
die Opernmusik im Wesentlichen aus Melodien-
bindeln besteht, wenn sich die Oper im mu-
sikalischen Aspekt auf das Liedhafte be-
schrénkt, wird ihr bestimmt an dramatischer
Kraft genommen. Viele Probleme harren der
Lésung. Im vergangen Jahr wurde die "Gesell-



schaft fir Opernforschung" in China neu ge-
grindet. Hoffentlich wird sie zur Lésung der
Probleme beitragen.

Die Gattung Oper ist in China eigentlich
eine neue, junge Kunst. Vom entwicklungsge-
schichtlichen Standpunkt aus ist es durch-
aus verstdndlich, daB sie Zeit zur Reife
braucht. Auch im Westen, z.B. in Deutsch-
land, dauerte es lange vom Singspiel zur O-
per, zum Musikdrama, dauerte es lange bis
zur Entstehung der modernen Oper von aller-
lei Formen. Die pré-mozart'sche Periode zu-
rlickzulegen, war und ist aus historischen, ge-
sellschaftlichen und kulturellen Griinden gar
nicht leicht. Von einem anderen Standpunkt
ausgehend und als eine andere Kultur, muB
die chinesische Oper ihren eigenen Weg gehen.
Aber ihrer kiinstlerischen Entwicklung liegen
zugleich spezifische als auch allgemeine Ge-
setzmdBigkeiten zugrunde. Aus dem chinesi-
schen Musiktheater kann sie recht viel schép-
fen, von den entwicklungsgeschichtlichen
Erfahrungen und den kinstlerischen Errungen-
schaften der westlichen Oper hat sie auch
viel zu lernen. Auf dem Wege zu unserem Mo-
zart, Weber, Rossini, Glinka, Smetana, Verdi,
Wagner und vielen anderen, wenn es sie je
geben kann, haben wir Chinesen viel zu tun
«nd noch lange zu warten.

Wang Yao, Peking

TIBETISCHE OPER UND
TIBETISCHES VOLKSLIED

Nach einem Vortrag, den Prof. Wang Yao
am 17. Mai 1983 vor der OGCF gehalten hat

Die tibetische Oper ist durch nationale
Eigentimlichkeiten gekennzeichnet. Sie ist
eine Art Gesangs- und Tanzdrama, bei dem
ein literarischer Inhalt durch Tanz und Mu-
sik wiedergegeben wird. Es handelt sich al-
so um ein Gesamtkunstwerk, das sich aus wver-
schiedenen Komponenten zusammensetzt. Diese
Kunstform ist {iber das gesamte Gebiet ver-
breitet, in dem Angehdrige der tibetischen
Nationalitat leben. Man kann sie also nicht
nur in Tibet selbst sehen, sondern auch in
den Provinzen @Qinghai, Sichuan, Yunnan und
Gansu, also iberall, wo Gruppen von Tibetern
leben. Sie hat ein grofes Publikum und wird
vom Volk sehr geliebt,
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Oper heift auf tibetisch "Alca lhamo", das
bedeutet eigentlich: "Grofe Feenschwester",
und die Schauspieler werden "Lhamowa" ge-
nannt, d.h. also Menschen, die Feen darstel-
len, Um diesen Namen zu erklidren, muf man
eine tibetische Legende erzdhlen:

Ende des 14. Jahrhunderts lebte in Hinter-
tibet ein geschickter Handwerker namens
Thang-stong-rgyval-pc, geboren 1385. Er hat-
te ein mitleidiges Herxrz und erbarmte sich
der Not des Veolkes. Da er auferdem sehr
fleiffig war und viel studierte, war er ein
angesehener Lama der Sekte Bkav-rgyud gewor-
den. Er zog durch weite Teile Tibets, sah
die vielen schénen Berge und Fliisse und be-
wunderte die herrliche Landschaft seiner
Heimat. Aber das Wasser der Fliisse war sehr
reiBend, und wenn man Ubersetzen wollte,
dann war das mit den Yaklederbooten nur mit
der Strémung méglich und schwierig genug.
Oft genug geschah ein Ungliick, und Mensch
und Vieh kamen ums Leben. Der gliubige Mann
schwor angesichts dieser Lage, die Situation
des Volkes zu verbessern und lber den gréBf-
ten Strom Tibets, den Yarungtsangpo, eine
Kettenbrilicke zu bauen. - Diesaber war damals
alles andere als leicht, und man brauchtes
sehr viele Mittel: Eisen, Steine und Holz,
und gelernte Arbeiter. Thang-stongrgyal-po
sammelte viele Leute gleichen Willens um
sich. Besonders tilichtig halfen ihm sieben
Schwestern., Um Spenden zu bekommen, fiihrten
sie Lieder und Ténze auf. So sammelten sie
viel Material, und die Brlcke konnte gebaut
werden. Man nannte die Schwestern spidter
"Die Feen". Das Dorf im Kreis Sne-gdong, aus
dem sie kamen, heiBt noch heute Spun-bdun,
also "Dorf der sieben Schwestern". Man hilt
sie flir die ersten Schauspieler des tibeti-
schen Tanzdramas, der tibetischen Oper. Und
Thang-stong-rgyal-po wird als der Stammva-
ter der tibetischen Oper angesehen.

Aber dies ist nur eine Legende. Demnach hit-
te es die tibetische Oper schon vor 5-600
Jahren gegeben. In Wirklichkeit ist es eher
so, dafi sich die tibetische Oper erst zu An-
fang der Qing-Dynastie, genauer: zur Zeit
des 5, Dalai Lama (1618-1682) auf das heuti-
ge Ausmafl entwickelt hat. Darauf weist ein
Wandgemidlde, das heute noch im Potala-Palast
zu sehen ist.

Die Anfénge der Oper aber stammen gewif aus
der Zeit, die die Legende nennt, und Thang-
stong-rgyal-po kann als ihr Begriinder be-
zeichnet werden. HShepunkt der Entwicklung
war dann unter dem 5. Dalai Lama. Ihre be-
sondere Art und ihr Inhalt fuBen auf dem Le-
ben des Volkes und der Religion. Sowohl vom
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Textbuch, als auch von den Tanzbewegungen,
Gesangswelsen, den Masken und der Kleidung
aus gesehen, basiert die tibetische Oper auf
der tibetischen Volkskunst, ndmlich den Lie-
dern und Té&nzen sowie der besonderen Kunst
eines Sprechgesanges. Es werden religidse
Zeremonien, Trauerfeiern, Volksmdrchen und
die Erzdhlungen der buddhistischen klassi-
schen Blcher verwendet und dienen als Stoff
dieser Opern.

"Vgro-ba-bzang-mo", eigentlich ein Singspiel
mit Tanz, wurde durch das Gesangs- und Tanz-
ensemble der Provinz Sichuan nach dem tibe-
tischen Original neu gestaltet., Ich habe die
Ubersetzung des tibetischen Originalstiickes
besorgt und dem Ensemble zur Verfigung ge-
stellt, Wie mir das Ensemble in einem Brief
mitgeteilt hat, wurde es mit diesem Stiick
bereits zu einer Auffiithrung nach Hongkong
eingeladen. Es ist sehr wahrscheinlich, dafB
es auch ins Ausland, vielleicht nach Europa,
kommen wird und Sie noch die Gelegenheit ha-—
ben werden, es im Original zu sehen und zu
héren.

Inhalt dieses Stiickes ist die Liebe zwischen
Mutter und Sohn. Der Kampf zwischen Gerech-
tigkeit und Ungerechtigkeit wird dargestellt.
Im Allgemeinen geht es um Liebe und Mensch-
lichkeit und das grofie Mitleid, Hauptthema
vieler tibetischer Opern.

Ahnliche Themen behandeln die Opern "Gzugs-
kyi-nyi-ma" und "Chos-rgyal-nor-bzang", de-
ren Hauptthema die Liebe ist. Liebe zwischen
Gott und Mensch oder Einsiedler und Menschen
aus der normalen Welt.

Urspriinglich wurden diese Opern alle von
altindischen Stilicken beeinfluBt. Die beiden
obengenannten Opern &hneln sehr dem altin-
dischen Stiick "Sakungtara".

Diese Stilicke haben Legenden zum Inhalt. Dar-
Uber hinaus gibt es Opern mit historischer
Vorlage, die sich mit Persénlichkeiten be-
fassen, die wirklich gelebt haben. Die be-
kannteste dieser Opern ist "Alca-rgya-bzawv"
(Prinzessin Wencheng). Diese Oper hat die
Geschichte der Verheiratung der Prinzessin
Wencheng der Tang-Dynastie mit dem Kénig
Sron -btsan-sgam-po von Tibet (damals, also
Mitte des 7. Jahrhunderts, Tubo genannt) zum
Inhalt. Diese EheschlieBung wurde aufBer in
dieser Oper in vielen Liedern, Geschichten,
Wandgemdlden und in der Bildhauerei behan-
delt. Jeder kennt sie.

Es gibt noch eine andere Art der Oper, die
Geschichten der klassischen Blicher des Bud-

dhismus zum Inhalt haben. Eine solche Oper
ist "Dri-med-kun-1ldan", die direkt den bud-
dhistischen Lehren, und zwar dem Kapitel
"Buddha sagte: Die Geschichte des Prinzen
Sudana", entstammt. Hier wird durch die Form
der Oper die Lehre des Buddhismus verbreitet.
Da diese Geschichte sehr dramatisch ist und
sich besonders gut filir eine Auffiihrung eig-
net, ist sie beim Publikum besonders beliebt.

ZuBerster Beliebtheit erfreuen sich aber die
Opern, welche in die Gruppe "Gesellschaft
und menschliche Gefilhle" einzureihen wéren.
Die Oper, die innerhalb dieser Gruppe den
nachhaltigsten EinfluBf hatte und bis heute
tief beeindruckt, ist "Alca-snang-sa". Also
das M&dchen Snang-sa. Sie spielt im heutigen
Rgyal-rtse (Giangtse). Ein Beamter aus den
Bergen hat sich in ein Blirgermiddchen ver-
liebt und sie entfiihrt, um sie heiraten zu
kénnen. Eine Geschichte von Verfolgung und
Tod, die die damaligen Zustidnde sehr reali-
stisch widerspiegelt. Und obwohl die Oper
schon etwa 200 Jahre alt ist, werden noch
heute die Zuschauer durch sie sehr beriihrt.
Und nicht nur die Zuschauer, sogar die Schau-
spieler weinen dabei. Im Theater ist lange
Zeit nur Weinen und Seufzen zu horen.

Im Sommer 1979 begleitete ich den fritheren
deutschen Botschafter Wickert mit Frau und
Schn nach Tibet, wo wir auch eine Auffiih-

rung dieser Oper durch tibetische Opernen-
semble sahen. Auch die deutschen Giste wa-



ren sehr bewegt, und der Botschafter fragte
mich, wieso eigentlich die damaligen Herr-
scher die Aufflihrung dieses Stilickes erlaubt
hiatten, das doch so offenkundig einen revo-
lutiondren Geist atmete.

Ich habe ihm damals darauf geantwortet, dafB
dies sicher so sei, und daB die Oper ent-
hillt, wie die Herrscher damals das Volk
unterdrickten. Es kdnnte tatsidchlich geeig-
net sein, die Zuschauer zum Nachdenken und
zur Auflehnung gegen diese miBliche Lage zu
bringen. Das kann man an den grofen Emotionen
der Zuschauer, an ihrem Mitleid flir die Ak-
teure, an ihren Trédnen erkennen. Zum anderen
aber ist dieses Stilick in der Religion wver-
haftet. Es stellt die Endlosigkeit des "Lei-
densmeeres" dar. Man muB zuriickkehren, zu-
rick zu den Ufern, man muf Buddhist werden,

um das irdische Leid zu lberwinden. In dieser

Hinsicht war es andererseits ein Stick, das
die Herrschaft in Tibet nicht gefihrdete,
sondern in Ubereinstimmung mit dem Lamaismus
war, welcher einen Eckpfeiler der Herrschaft
in Tibet bildete. Darum haben die Herrscher

dieses Stick geduldet und es wurde uns bis
heute Uberliefert. Wir kénnen daraus die
Situation des damaligen Lebens und sogar Mo-
mente des Klassenkampfes erkennen.

Beziliglich des Inhaltes der Stiicke kann man
zusammenfassend sagen, daf es vier Katego-
rien der tibetischen Oper gibt:

Opern, die Legenden zum Inhalt haben,
Opern mit historischem Hintergrund,

Opern mit Stoffen aus den klassischen
Blchern des Buddhismus und
Gesellschaftssticke (d.h. Gesellschaft und
menschliche Gefiihle).

Uberliefert sind uns 14 Stiicke, wovon 8, diel

"grofen Opern", hdufig aufgefihrt werden.
Diese Opern habe ich ins Chinesische tber-
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setzt und sie wurden sowochl in Peking als
auch in Lhasa je zweimal aufgelegt. Neulich
wurden sie weiter ins Englische libersetzt
und liegen nun bei meinem wverehrten Freund
Prof. Steinkellner im Institut flir Tibetolo-
gie und Buddhismuskunde. Ich hoffe sehr, daB
sie nach Priifung vom Institut fir Tibetolo-
gie der Universitdt Wien herausgegeben wer-
den.

Nun etwas zum Tanz in der tibetischen Oper:

Die Tanzbewegungen der tibetischen Oper ent-
stammen den tibetischen Volksté&nzen, sinde
aber weiterentwickelt und verfeinert worden.
Das grundlegende Tanzveckabular stimmt aber
mit dem des Volkstanzes fiberein. Die Bewe-
gungen passen sich der Gesangswelse und dem
Text an und halten Schritt mit der Entwick-
lung der Opernhandlung. Im Grunde entstam-
men sie dem tdglichen Leben, sind aber
kiinstlerisch tliberhéht. Sie dricken das é&s-
dsthetische Gefiihl, den Sinn fir Harmonie,

die Gesundheit und Kraft der Menschen des
Hochlandes aus. Zugleich kann man durch Be-
wegungen, wie des Griifens und Anbetens, Spu-
ren der religidsen Zeremonien bemerken.

Man kann diese Bewegungen in sechs Katego-
rien einteilen:

1. Vdon-dar:
TN, S

Bewegungen ven langsam zu
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schnell, auch ab und zu von Spriingen be-
gleitet. Jeder der Schauspieler muBte zu
Beginn des Stilickes auf diese Weise einmal
den Platz umkreisen, um sich dem Publikm
vorzustellen. Dies ist zugleich die ge-
wohnliche Form der Tanzschritte.

2. Phye-gling: jeweils halbe Drehungen nach
rechts und nach links. Vorwirtsbewegung
im Zickzack. Durch diese Bewegung wird
ausgedrickt, daB der Schauspieler zu Fuf
geht.

3. Phyag-dpal: BegriBungsbewegung mit den
Hénden.

4. Gar-che: Drehungen im vollen Kreis und
Vorwartsbewegung. Dies bedeutet weite
Reisen und Uberwinden von Schwierigkei-
ten zu Wasser, Land und Berg.

5. Dal-gtong: langsame Schritte, chne Instri-
mentalbegleitung. Symbolisiert Pausen.

6. Spor-chen: Drehungen im groBen Kreis mit
wechselweise im 60°-Winkel zu Boden bzw.
in die H6he gestreckten Armen um einen
Kreis-Mittelpunkt. Dies driickt Kampfgeist
und -fdhigkeit aus.

Neben diesen sechs Grundbewegungen gibt es
noch improvisierte Tanzbewegungen, die die
Regeln lberschreiten und von den Schauspie-
lern auf der Blhne geschaffen werden, die
aber dennoch von den Zuschauern sofort ver-
standen werden - wie Auf- und Nieder-Bewe-
gungen, welche das Fahren auf den Yakleder-
booten versinnbildlichen, oder rilittelnde Be-
wegungen, die beim Tragen auf Sanften ent-
stehen. Die Bewegungen der Tanze sind voll
rhythmischen Gefiihls und harmonieren mit den
Schlaginstrumenten, vor allem Trommel und
Becken. Blasinstrumente kommen nur in re-
ligidsen Stlcken vor, und Saiteninstrumente
gibt es erst im Zuge der heutigen Entwick-
lungen.

Nun etwas zur Musik, wozu ich etwas ein-
schrédnkend erkldren muf. Wenn man aus dem
Fernen Osten nach Wien, in die Stadt der
Musik kommt und Uber Musik reden soll, dann
ist man sich bewuBt, daf man etwas tut, das
die eigenen Kréfte Ubersteigen mufB, und ich
bin darum auch nicht wenig beunruhigt. Bber
das Thema wurde mir nun einmal gestellt, und
ich muB mich zwingen, etwas dazu zu sagen.
Ich komme mir dabei wor, als wenn ich zu
Engldndern ilber Shakespeare oder zu Fran-
zosen {iber Balzac sprechen sollte. "Es ist
mihsam und macht nicht beliebt",

Die Musik der tibetischen Oper entstammt
zwelfelsfrei dem Volksliedschaffen. Ein chi-
nesicher Komponist, Luc Nianyi, der im En-
semble der tibetischen Autonomen Region
arbeitet, behauptet sogar, daB die Opernmu-
sik der Volksmusik des Gebietes Saskya be-
sonders dhnelt. Diese Behauptung kann ich
heute noch nicht bestdtigen, obwohl ich die
Volkslieder von mehreren Gebieten Tibets
gesammelt und auch einige Volksliedsammlun-
gen herausgegeben habe. Bber es fehlt mir
die Kenntnis Uber das Volksliedschaffen
fritherer Zeiten. Dennoch bin ich sicher,
daB es sich bei der Musik der tibetischen
Oper im Bezug auf die Volkslieder um eine
Art Fleisch-Blut-Beziehung handelt. Deshalb
méchte ich ihnen einiges Uber die tibeti-
schen Volkslieder sagen:

Man kann sie in zwei Kategorien einteilen:
Glu und Gzhas.

Die erste Gruppe 1l&Bt sich wieder in die
Wechselgesdnge (meist zwischen Mannern und
Frauen), sowie in Berglieder und Schafer-
lieder einteilen. Im Gebiet von Amdo wer-
den sie als "Layi" bezeichnet. Diese Volks-
lieder werden nur gesungen und nicht von
Tanzbewegungen begleitet. Ihre Besonderheit
ist eben die Betonung des Gesanges, mit ei-
ner klaren Stimme, oft recht hoch und mit
langgezogenen Tdnen, hoch vor allem, wenn
es sich um humorvolle Lieder handelt und
tiefer, wenn Trauer auszudricken ist. Der
Tonumfang ist relativ breit.

Die Lieder "Gzhas" sind Tanzlieder. Tanz

und Gesang sind hier eine Einheit. Es wird
getanzt und gesungen, oder nach einem Ge-
sangsteil wieder getanzt und umgekehrt. Eine
laute, fréhliche Singstimme harmoniert mit
raschen, weitausholenden Tanzschritten. Damn
gibt es wieder deutlich abgesetzte langsame
Passagen. Die Lieder vermitteln ein starkes
Gefltihl von Rhythmus und Reim.

Das im Gebiet von Lhasa verbreitete "Stod-
gzhas" ist ein munteres, geflihlvolles Lied,
das sich durch meisterhafte Wiedergabe klei-
ner und kleinster Ereignisse und Beobachtun-
gen des tdglichen Lebens auszeichnet. Dies
wird unterstrichen durch einen klaren, fein-
fihligen Tanzstil.

Das in der Umgebung des stdlichen Teils des
Berges, das heift stdlich wvon Lhasa, ver-
breitete "Spor-gzhas" ist eine Art Kollektiv-
gesang und -tanz des ganzen Dorfes. Man bil-
det einen Kreis und dreht sich, Hand in Hand,
mit starkem FuBltrampeln nach links und rechts
im Kreis, bewegt sich auch nach innen und



auBen, und dann dndert sich wieder die For-
mation der Ténzer. Es sind meist sehr frdéh-
liche Lieder, die starke Gefihle und das
bunte Leben im Dorf ausdrlcken.

Ferner gibt es noch das "Nang-ma", eine Art
von Palastgesdngen und -tdnzen. Die Bewegun-
gen sind besonders elegant und die Stimme
sehr gefdllig. Gesang und Tanz wechseln sich
dabei ab.

Noch etwas zum Aufbau der tibetischen Oper:

Der erste Teil der Oper heifit "Don" oder
"Rnong-pa-don". Dieser Teil ist der Auftakt
der Auffihrung, dabei werden alle Schauspie-
ler dem Publikum vorgestellt. Zugleich brin-
gen sie die Bihne in Ordnung. Dies ist eine
Art Zeremonie, die aber einen sehr realisti-
schen Hintergrund hat, da ja friher immer
auf einem freien Platz gespielt wurde. Eini-
ge Gesdnge, Tanze und lustige Kurzprogramme
werden aufgefithrt, um das Publikum zu unter-
halten und auf die kommende Auffithrung vor-
zubereiten.

Der zweite Teil heifit "Gzhung". Das ist der
Hauptakt, die eigentliche Auffihrung, und
sie kann ein oder sogar zwel Tage dauern.

Der dritte Teil wird "Bkra-shis" bezeichnet
und ist eine Glickwunschzeremonie - allen,
einschlieflich den Schauspielern selbst,

wird Glick und Gesundheit gewlnscht. Dabei
werden auch wieder einige Tdnze und Gesédnge
aufgeflihrt - und Spenden entgegengenommen,

um die Unkosten der Auffiihrung zu bestreiten.

Friher trugen die Schauspieler bei den Auf-
fihrungen Masken und verkleideten sich.
Heute werden die Masken nicht mehr verwen-
det. Dafiir gibt es wverbesserte Kostlme, die
Schauspieler schminken sich. Heute hat man
auch eine Kulisse, was ja friGher, bei den
Ruffihrungen auf freiem Platz, nicht gut
méglich war.

Heute gibt es sowohl in Tibet als auch in
den Regionen Chinas, in denen wviele Tibe-
ter leben, eine ganze Reihe von professio-
nellen und Amateur-Ensembles der tibeti-
schen Oper.

1980 wurden in Lhasa und 1981 in Vbav-thang
(Kulturstadt in Ost-Tibet) groBe Opernver-
anstaltungen durchgefihrt, -Zig Opernen-
sembles nahmen daran teil. Das waren ein-
zigartige Ereignisse und sie tragen dazu
bei, die traditionelle tibetische Oper zu
einem neuen Aufschwung zu fihren.
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Gustav Meng, Wien

CHINESISCHE HEILKRAUTER,
13. TEIL

ELEPHANTOBUS SCABER L.

Botanik: Es ist ein mehrjdhriges, geradege-
wachsenes Kraut; 3o-go cm hoch,
weifllich, rauh behaart.

Stengel: hart, rauh, wenig verzweigt
Bldtter: verkehrt-lanzettfdrmig, grund-
sté&ndig, 5-15 cm lang, 2-4,5
cm breit, Blattrand ist grobge-
sdgt. Die kleineren stengelstind-
igen Bl&tter haben 5-15 mm
lange Stiele.
Bliitenstand: k&rbchenfdérmig, meistens mit
4 Rbhrenblumen
R&hrenblumen: 4 lappig, zweige-
schlechtig, hellviolett, 7-9 ”
mm lang, 4-5 StaubgeféaBe.
Fruchtknoten: unterstandig, 1 Karpelle.
Frucht: Schlieffrucht, kantig, 4-6 mm
lange dornenartige Haare.
Bliitezeit: von August bis Dezember
Fruchtzeit: von November bis Februar

Sammelzeit: Spiatsommer

Verwendete Teile: ganzes Kraut (mit Wurzeln)

Standorte: Ihre Heimat ist in den siddlichen

Provinzen Chinas. Verbreitet auf
Bergwiesen,in Mulden, auf Wald-
lichtungen und an Wegen.

Geschmack (wei): bitter (ku), scharf (xin)

Eigenschart (xing): kalt (han)

Meridianzugehdrigkeit (Gui-jing): Lunge,

Milz-Pankreas, Leber

Inhaltstoffe: Epifriedelinol, Lupeol,
Stigmasterol, Triacontan-1-o0l, Dotriacontan-
1-0l, Potassium chloride, Lupeoclacetate,
Deoxyelephantopin, Isodecxyelephantopin,
Luteolin-7-glucoside (in Bliten)

Wirkungen: Blutkiihlend, hitzevertreibend,
wassertreibend, entgiftend, ent-
zundungshemmend.

Anwendungsbereiche: Nasenblutungen, Gelb-

sucht, Odeme, Phlegmone, Beulen, Harnweg-

infektionen, InsektenbiBl, Tonsillitis (Man-
delentzlndung), Bronchitis, Pneumcnie, Mund-
geschwire.

Dosierung: Abkochung mit 15 - 25 g trockenem
Kraut oder 50 - loo g frischem Kraut. Aus
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entsprechender Menge prefit man den Saft aus
und trinkt ihngleich. Fir duflere Anwendung
zerhackt man das Kraut.

1. gegen Nasenbluten nimmt man gleiche Mengen

Kraut und Schweinsleber - einen Sud her-
stellen, in kurzen Zeitintervallen (3 -
4 mal) zu sich nehmen.

2. gegen Gelbsucht mit Uberwiegenden Yang-
Symptomen stellt man mit 200 - 300 g
frischem Elephantopus und etwas Fleisch
eine Suppe her und iRt das Ganze. 4- 5
Tage,tdglich 1 mal.

3. gegen Bldhung: eine Abkochung aus loog
Kraut; aufgeteilt auf 2 x am Tayg trinken.

4. gegen Anurie: Abkochung aus 25 - 50 g
Kraut.

5. gegen Harnweginfektionen: Abkochung aus
3Joo g frischem Kraut, ca. 200 g magerem
Schweinefleisch, etwas Salz, aufgeteilt
auf 4 x am Tag trinken (essen).

6. gegen Tonsillitis: Einen Aufguf aus lo g
Elephantopus in ca. 3ooc ml siedendem
Wasser eine halbe Stunde ziehen lassen.
Tdglich einmal.

7. gegen Beulen und Phlegmone: Abkochung
aus 35 g Kraut oder entsprechender
Menge flur &dubBere Anwendung. Bei der
duBeren Anwendung gibt man oft Schnaps
oder Treber oder Essig und Salz dazu.

8. gegen Insekten- und Schlangenbif: Einen
Umschlag aus zerhacktem Kraut mit etwas
Salz.

9. gegen Bronchitis und Pneumonie: Injek-
tionen aus Elephantopus tdgl. 2-3 mal,
je 2 -4 ml i.m. Pro Milliliter Injek-
ticnsfliissigkeit 3 g Elephantopus. In
einem Bericht des Medizin. Institutes der
Sunyatsen Universitdt in Kanton, 1970,
Uber die Therapie gegen Pneumcnie, Bron-
chitis, Infektion der oberen Atemwege
mit Elephantopus-Injektionen haben sie

bei einem Versuchmit 61 Patienten bei der

Hilfte eine Heilung erreicht und haben
keine nennenswerten Nebenwirkungen becb-
achtet.
lo.gegen Mundgeschwiire hat die Zeitschrift
"Weisheng jianxun" der Provinz Guangxi
berichtet: bei 22 Fillen die einen Sud
aus 509 trockenem Kraut, taglieh 1 %, zZu
sich genommen hatten wurde eine Heilung
bei 18 Fdllen beobachtet. Die Heilungs-
dauer betrdgt 3 Tage. Innerhalb von 3
Monaten kein Rezidiv beobachtet.
Pharmakodynamik: Der Elephantopus scaber
hat gegen verschiedene Bakterien bakterio-
statische Effekte z.B: Staphylokokken,
Bacillus coli, Bacillus pyocyaneus, Bacillus
dysentriae.
Toxizitdt: Bel 125cfacher Einzeldosis als
bei Menschen wurde Elephantopus bei M&usen
in den Bauchraum injeziert und trotzdem hat
man keine toxischen Reaktionen bgzw. Todes-
fdlle beobachtet.

TROLLIUS CHINENSIS BGE. (1)
TROLLIUS ASIATICUS L, (2)

Botanik:Der Trollius chinensis ist ein mehr-
jadhriges Kraut, haarlos, 3o0-70 cm =
hoch, unverzweigt.

Bldtter: Die grundsténdigen Bldtter haben
1-4 Bldtter, langgestielt, das
Blatt ist handfdérmig gelappt,
3,8 - 6,8 cm lang, 6,8 - 12,5 cm
breit, gesdgter Blattrand. Die
stengelstéandigen Blatter sind
den grundstdndigen Bl&ttern d&hn-
lich, nur sind sie kleiner.
Bliitenstand: einzelstdndig oder 2 - 3
Bliten bilden' eine Trugdolde.
Blumenkelch: 8-15 gelbe verkehrteiférmige
Kelche, 1,5 - 2,8 cm lang,
o,7 - 1,6 cm breit




Bliiten: viele Blumenbl&tter, fast gleich-
lang wie die Blumenkelche, linea-
lisch, viele 6,5 - 11 cm lange
Staubgefife.

Frucht: 1 - 1,2 cm lange SchlieBfrucht mit
gekriimmter langer Spitze.

Bliitezeit: Sommer

Sammelzeit: widhrend der vollen Bliitezeit im
Sommer

Verwendete Teile: Die Bllten

Verarbeitung: im Schatten trocknen

Standorte: kommen auf Bergwiesen der ndrd-
lichen Provinzen Chinas vor.

Geschmack (wei): bitter (ku)

Eigenschaft (xing): kalt (han)

Meridianzugehérigkeit (Gui-jing): noch un-

klar

enthdlt Alkaloide und Flavo-

noide

Wirkungen: Hitze vertreibend, entgiftend

Inhaltsstoffe:

Anwendungsbereiche: Mandelentziindung, Rachen-

raumentzlndungen, akute Mittelohrentziindung,
akute Bindehautentziindung, akute Lymphan-
gitis

Dosierung: Eine Abkochung aus 5-1o g Bliten
Zur duBeren Anwendung entsprechende Menge.
Zubereitung: 1. gegen Mandelentziindung

stellt man aus lo g Trollins,

lo g Commelina Communis L.
einen AufguB her, &fters am
Tag langsam trinken.

2. gegen Mittelohrentziindung,
Bindehautentzindung, Lym-
phangitis macht man einen
Sud aus 15 g Trollins, 15g
weiBe Chrysanthemum indicum,
5 g Glycyrrhizanralensis.

Bemerkungen: Der Trollius asiaticus L.schaut
dem Trollius chinensis &hnlich. Die Indika-
tionen sind auch gleich. Die Commelina
communis enthdlt Flavocommelin.

PIPER KADSURA (CHOISY) OHW]

Botanik: Piper kadsura ist eine Kletterpflan-
ze und hat einen angenehmen Geruch.
Stengel: grau, rundlich, knotig, liangs-
verlaufende Rinne, besitzt auch

Wurzeln an den Knoten.

wechselstédndig, 5 - 8,5 cm lang,

2,5 - 4,5 cm breit, eiférmig-

gespitzt, ganzrandig,langer Stiel,

weiB und flaumig behaart, 5 - 7

Blattnerven

Blitenstand: 2 - 8 cm lange Traube, & 2,5

bis 3 mm, h&ngend.

Bliiten: eingeschlechtig, didzie, schild-
artiger Blumenkelch, 3 Staubbliat-
ter mit je 2 Staubbeuteln,l1 Frucht-
blatt, obersténdige Fruchtknoten.

Bldtter:
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Frucht: rundliche Beeren, ¢ 3 - 4 mm,rot.

Bllitezeit: Mai - Juni

Fruchtstand: August - September
Sammelzeit: August - Oktober
Verwendete Teile: Stengel
Verarbeitung: Die Wurzeln und Blidtter ent-
fernen und den Stengel im klaren Wasser 3o
bis 60 Mintuen einweichen und dann 16 - 24
Stunden in einem wasserdurchl&ssigen Beh&l-
ter liegen lassen . AnschlieBend scheiben-
férmig schneiden und trocknen.
Standorte: Kommen in tiefen tropischen bis
subtropischen Waldern oder Kistengebieten
sidlicher Provinzen Chinas vor.
Geschmack (wei): scharf (xin), bitter (ku)
Eigenschaft (xing): minimal warm (wei-wen)
Meridianzugehérigkeit (Gui-jing): Herz,

Niere

Inhaltsstoffe: enthdlt Futoxide, Futoenone,
Futoginol, Futoamide, Beta-Sitosterol,
Stigmasterol, Beta-Pinene, Alpha-Pinene,
Limonene, Sabinene, Camphene, Isocasarone.
Wirkung: antirheumatisch, meridianregulierend,
substrat- und energieregulierend,
Anwendungsbereiche: Rheumatismus, Gelenk-

schmerzen, Muskelkrdmpfe, Verstauchungen,
Asthma bronchialis, Husten.

Dosierung: lo - 25 g .
Zubereitung: BRbkochung, Tinktur (Mazeration)

L]
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CHRONIK DER OSTERREICHISCH-CHINESISCHEN BEZIEHUNGEN

19. Juni 1983

Die erste Sommeruniversitét Uber China in Osterreich (aber auch ganz Europa)
beginnt auf der Frauenalpe in der Steiermark und wird am 21. Juni mit einem
vom steirischen Landeshauptmann Dr. Josef Krainer auf SchloB Obermurau ge-
gebenen Empfang eréffnet. Im Rahmen der zweiten Session, die in Wien statt-
findet, werden die Teilnehmer auch von Wissenschaftsminister Dr. Heinz Fischer
empfangen.

Das Programm, welches Studenten aus den USA und verschiedenen europdischen
Léndern von einer Kombination europdischer, chinesischer und amerikanischer
Professoren geboten wird, findet ebenso Anklang wie die Mdglichkeit, in der
Freizeit an Ausfliigen, Exkursionen und folkloristischen Veranstaltungen teil-
zunehmen.

Die veranstaltenden Institutionen, New York State University und Ludwig
Boltzmann Institut fir China- und Stidostasienforschung,kommen tiberein, das
Programm auch im darauffolgenden Jahr anzubieten.

6. Juli 1983

Die chinesische Nachrichtenagentur Xinhua berichtet tber die Begrilindung
von Schwesterschaftsbeziehungen zwischen Linz und Chengdu:

chengdu, Linz establLish ties of friendship

vienna, july 6 (xinhuad -- ties of friendship
between chengdu, capital of china's southwestern
province sichuan, and Linz, an industrial city of
austria on the danube river, was establLished today.

Linz, 185 kiLometers west of vienna, is the third
Largest city in austria.

addressing a ceremony in Linz where tie protocol
on the matter was signed, mayor of Linz hillinger
sald the two cities are thousands of kilometers
apart, but they should keep freguent contacis and
exchange experlsnce as well as information on the
basis of equality and mutual bensfit.

he said the psople of Linz follow with great
interest the progress made by the picturesgue chengdu
city in the modernization development and hope
cooperation betwsen the two cities will producs
results.

in his speech, mayor of chengdu nu maozhao said
the signing of the protocol marked the building of a
ridge for friandly contacts between the peoples
of the two countries. '

he said the exchange and cooperation between
the two friendly cities willL promots the joint development
of two cities in the fiaslds of esconomy, science,
technology, culture and arts.

the delegation of chengdu arrived in Linz on
july 3 and is scheduled to Leave the country on
july 12.



24. Rugust 1983

Eine vom Prédsidenten des &sterreichischen Verfassungsgerichtshofes, Univ.
Prof. Dr. Erwin Melichar, geleitete und von Univ.Doz. Dr. Gerd Kaminski
fachlich betreute Gruppe von hochrangigen &sterreichischen Juristen fliegt
im Rahmen einer von der OGCF veranstalteten Fachreise nach China und hat
dort in Peking, aber auch in den chinesischen Provinzen, Gelegenheit zu
einem regen Gedankenaustausch (siehe auch den von Dr. Kaminski verfaBten
Artikel im Hauptteil dieser Nummer) mit chinesischen Juristen aus dem Be-
reich der Legislative, der Forschung und der Rechtsanwaltsvereinigung.

Ein vom &sterreichischen Botschafter Dr. Wolfgang Wolte gegebener Empfang
fiihrt die &sterreichischen Juristen, am Ende ihres Aufenthaltes in Peking,
in &sterreichischer Atmosphire, nochmals mit den Jjuristischen Gespréchs-

partnern in der chinesischen Hauptstadt zusammen.

In Hongkong ermdglicht der &sterreichische Generalkonsul Eduard Adler
interessante abschliefende Diskussionen mit Vertretern der Chinese Uni-
versity of Hongkong.

27. August 1983
Xinhua berichtet tber die Tournee des Veldener Doppelsextetts:

austrian musicians premiere in beijing

beijing, august 26 cxinhua) -~ the velden
double sextet and the kLagenfurter folk music
orchastra from austriz made their china debut
before an audisnce of mora than 1,000 at the people's
theater here this evening.

dresssd in national costumes, 12 singers
prasentad folk songs of austria and its nelghboring
countrias yugoslavia, switzerland ang italy.
their double sextets, quartets and solos won
warm applausa.

the musicians also performed folk melLodies and
dances.

velden and klagenfurter are two austrian cities
cennscted by the picturesque velden Lake.

the concert was climaxed by the Last three
Scheduled songs composed by worLd=famous austrian musiciansg
mozart,schubert,strauss, clapping
hands rhythmically, the beijing music Lovers
brought back an sncore of their favorite "the
bLue danuba.®

in return for the enthusiasm of the audience,
the musicians ended the concert with a chinese folk song,

which they had just Learnsad upon arrival in beijing
yestarday,

zhao feny, vice-chairman of the chinese musicians?®
scciat%. told chinese and austrian reporters
that the chiness musicians have Learned a Lot
from the three austyrian COMpOSErs.,

"the concert tonight enables us to see clearly
that the masters drew theipr inspiration from the

music of the people," said zhao, also honorary
president of the central music conservatory,

the austrian musicians wilt give two mope
concerts in beijing and then perform in xi'an
and Lanzhou. '
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28. August 1983

Eine vom ehemaligen stv. UNO-Generalsekretdr Tang Mingzhao geleitete Dele-
gation der Association for the International Understanding of China, welcher
auch die stv. Generalsekretdrin Frau Wang Wu'an angehért, trifft auf Einla-
dung des Austrian Committe for the International Understanding of China zu
einem zweiwdchigen Bufenthalt in Osterreich ein.

Die hohen Géste werden unter anderem von Bundeskanzler Dr. Sinowatz, Wissen-
schaftsminister Dr. Fischer, Bundesparteicbmann Dr. Mock, Prédsident Dr.
Melichar zu ldngeren Gesprédchen empfangen.

Die Delegation besucht aufer Wien die Bundeslénder Niederdsterreich, Ober-
Osterreich, Salzburg, Steiermark und Burgenland. Der chinesische Botschafter
Wang Shu gibt anl&flich des Besuches der Delegation einen Empfang, an dem
viele Persdnlichkeiten des &sterreichischen Kulturlebens teilnehmen.

17. Oktober 1983

Ein bis 20. Oktober anberaumter WeltkongreR flir wissenschaftliche Akupunktur,

den die OUsterreichische Gesellschaft fir Akupunktur und Auriculotherapie,

Internationale Gesellschaft zu Erforschung der Grenzgebiete der Medizin und
das Ludwig Boltzmann Institut far Akupunktur

gemeinsam veranstalten, beginnt
in Wien.

Unter den aus 2o Liandern kommenden Sco Teilnehmern befinden sich auch 6 hoch-
rangige Spezilalisten aus der VR China, darunter auch der Prisident der Chine-—

sischen Gesellschaft fiir Akupunktur, Prof. Wang Xuetai.

I HR WEIHNACHTSGESCHENK ?
das reich bebilderte Werk von Kaminski/Untearnieder AKTION
DER
"YON OSTERREICHERN UND CHINESEN" P
MIT DEM
zum Vorzugspreis von S. 690,- (statt S. 920,-) bR
VERLAG
und der sceben erschienene Bildband von Gead Kaminski FUR DIE
"CHINA GEMALT - CHINESISCHE ZEITGESCHICHTE |fXEUNPE
IN BILDERN FRIEDRICH SCHIFFS" P

zum Vohzugspreils von S. 285,- (statt S. 375,-)

aufd Wunsch mit persinlicher Widmung
der Autonren

BESTELLUNGEN AN: JGCF, 1080 WIEN, WICKENBURGGASSE 4, Telefon: 43 97 93
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SWAROVSKI

Eine Unternehmensgruppe
Drei Industrieunternehmen
Viele Produktionssparten

Alles Qualitatserzeugnisse

SWAROVSK

%@

X7
® J
OPTI

wROLY

D. Swarovski & Co., »Swareflex«-Reflektoren
A-6112 Wattens-Tirol fur Leitpfosten, Leit-
Postfach 15 schienen und Markierun-
gen
Schmucksteine und Reflektierende Gurtel und
-perlen aus Glas Armbéander fur Personen-
Imitationsperlen schutz
Echte und synthetische Wildwarnreflektoren
Schmucksteine Geschenk-, Souvenir-
Strass-Lusterbehang und Werbeartikel aus
Besatzartikel mit Glas- Hochbleikristall
schmucksteinen Technische Glasartikel

Swarovski Optik K.G.
Absam
A-6060 Hall in Tirol

HABICHT-Feldstecher
HABICHT-Zielfernrohre
HABICHT-Ausziehfern-
ronre
ACRAL-Brillenglaser
Optische Spezialgerate

Tyrolit Schleifmittelwerke
Swarovski K.G.
A-6130 Schwaz-Tirol

Schleifwerkzeuge in
Korund und
Siliciumkarbid

Schleifwerkzeuge in
Diamant und CBN

Elastic-Schleifwerkzeuge



Neue China-Reisen
der OGCF

Dank der guten Beziehungen, welche die ésterreichisch-chinesi-
sche Gesellschaft mit dem Staatlichen Chinesischen Reisebiiro
seit vielen Jahren unterhalt, wurde fiir 1984 die Ankiindigung von
aufregenden Reisen in Gebiete moglich, welche bis dahin dem
Tourismus nicht erschlossen waren — zum Wasserfest der Dai im
subtropischen Xishuangbanna, zu den malerischen Wasserfallen
und ethnologisch interessanten Minoritdten der neu gedffneten
Provinz Guizhou oder zum sagenumwitterten Kloster Kumbum.
Neben der Reise ,,China neu entdeckt” (7. April-3. Mai 1984) und
der ,Klosterreise* (gemeinsam mit Prior Angerer von Stift Geras,
29. August—22. September 1984), welche in Neuland fithren, offe-
riert die Gesellschaft in bewéahrter Zusammenarbeit mit dem Nie-
derdsterreichischen Landesreisebiiro ,Perlen des China-Touris-
mus“ (4.-28. Juli 1984), wobei die schdnsten und malerischsten
Gegenden Chinas in einer Reise vereint werden, eine Studienreise
fiir Arzte und medizinisch Interessierte unter Leitung des vom
Fernsehen her bekannten Akupunkturspezialisten Dr. Alexander
Meng (1.-20. August 1984) und eine Tibet-Reise.

ANFRAGEN an die OGCF
1080 Wien, Wickenburggasse 4
Telefon: 43 97 93




